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संपादकीय न दं 

 
समकालीन गझलचा तिसरा अंक वाचकांच्या हािी देिाना आनंद होिो आहे.  कोतवड १९ ने तवखंतडि झालेल्या 

काळाच्या पार्श्णभूमीवर येणारा हा अंक समकालीनच्या एकंदर भूतमकेशी सुसंगि असाच उिरून आलेला 

आहे. लेखकांनी भूतमका घ्याव्याि की नाही असा प्रश्न उपस्थिि केला जाऊ शकिो पण िो वेगळा मुद्दा आहे. 

व्यापक गोष्टीसंाठी किी-किी तवतशष्ठ (क्वतचि प्रसंगी आग्रही) भूतमका घ्याव्या लागिाि, त्यािलाच हा एक 

भाग. मराठी गझलेिील नव्या जातणवा आतण वैचाररक वळणांची पाठराखण करणारा हा उपक्रम इिकी वषं 

सुरू राहू शकला आहे ह्यािच सवण आले.  बाकी गेल्या दोन अंकांप्रमाणे या अंकाचे देखील स्वागि होईल 

अशी अपेक्षा आहे. अंकामिे सहभागी झालेल्या सवण कवीचें आभार आतण अतभनंदन ! 

 

अनंत ढवळे 

संथिापक संपादक, 

समकालीन गझल 
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समकालीन गझल: एक अवल कन 

  

समकालीन गझल प्रत्यक्षाि आल्यानंिर वषांिून एक अंक आतण तनरंिर व्यासपीठ अश्या 

माध्यमांिून संवाद सािायचा प्रयत्न समकालीनने चालू ठेवला. त्याबरोबरच शक्य तििके उदूण-

फ़ारसी गझलेच्या िसेच सूफी आतण मराठी संिसातहत्याच्या परंपरांचे दशणन आतण त्यािून 

मराठी गझलेिील शक्यिांसंबंिीि मागणदशणन अश्या स्वरूपाचे काम वेळाि वेळ काढून चालू 

ठेवले. समकालीनचा कळि नकळि प्रभाव अनेक फोरम वरच्या बहुपदरी चचांवरून 

जाणवण्याइिपि आहे. समकालीनच्या अंकांिले अनेक मुदे्द, जसे की गझल आतण संिसातहत्य 

असो की सूफीित्वाचा गझलेवरील प्रभाव असो, तवचाराि घेिले जाणे िसेच गझलेच्या 

बाह्यांगावर बेसुमार चचाण करणारा मराठी गझल वगण ह्या आतण अश्याच तवषयांवर वैचाररक 

चचाण करायला लागणे ही आनंदाची गोष्ट आहे. समकालीनच्या अनेक वाचकांनी वेळोवेळी 

तदलेल्या पाठबळामुळे हे सगळे शक्य झाले ह्याि कुठलीही शंका नाही. 

  

अगदी प्राितमक बाब, जी वेळोवेळी वेगवेगळ्या व्यासपीठांवरून सांतगिली जािे, िी म्हणजे 

गझल एक कतविाच आहे. कश्या स्वरूपाची कतविा म्हटले की एका तवतशष्ट ढाच्याची कतविा 

म्हणि गझलेची बाराखडी तगरतवली जािे. एवढे म्हणून काहीचें समािान होि नाही मग गझल 

ही एका तवतशष्ट गुणिमाणची कतविा असे जोडले जािे. कोणिा हा गुणिमण तवचारले की हा 

गुणिमण (ज्याला गझतलयि म्हणून ओळखले जािे) मांडू म्हणिा मांडिा येि नाही, जो केवळ 

तनमणळ मनाने अनुभविा येिो अशी भावुक उत्तरे सवणशु्रि आहेि. ही बखाने इिकी अपरंपार 

वाटिाि की एखाद्या तिऱ्ह्ह्याइिाला गझल म्हणजे अनातद अनंि वाटला िर नवल वाटू नये. 

ज्याचे कारण ह्या बखानांच्या पुष्टीला ह्या तविेच्या दृढावलेल्या गैरसमजािून काल्पतनक 

स्वरूपावर यमकानुसारी भावशून्य आतणक बनावटी अश्या ििाकतिि गझलांचा भोग 

चढतवला जािो. असो हे अनुभव अगदी अलीकडचे नसले िरी अश्या मानतसकिेची झळक 

अिेमिे तमळि राहिेच. िेव्हा मराठी गझल विुणळाि अंिश्रद्धातनमूणलनाची तकिपि गरज आहे 

हे लक्षाि यावे. अन्यिादेखील समकालीनची आवश्यकिा अिोरेस्खि करिा येईलच. 

  

गझलतविेची व्याख्या देणे तकंवा िंिोिंि वणणन करणे शक्य नसून असा प्रयत्न एखाद्या अमूिण 

गोष्टीला मूिण आतण म्हणूनच मृि ठरवण्यासारखा आहे. गझल म्हणजे काय हा प्रश्न चुकीचा 

असून गझलेच्या नेमक्या खुणा कोणत्या हा प्रश्न अकादमीय मूल्याचा ठरिो. प्रश्न गहन आहे 

िेव्हा िो लांबलचक, जड-अवजड तवशेषणे लावून सुटण्यासारखा नाही. ह्यासाठी अतु्यत्तम 

कतविेचे तनकष िर लक्षाि घ्यावे लागिीलच पण त्यापुढे जाऊन गझलतविा स्विंत्रपणे तिचे 

स्वरूप, शब्द (सािन) आतण अिण (साध्य) ह्या दोन्ही अंगांनी, तवचाराि घेऊन पहावी लागेल. 

गेली अनेक शिके अनेकांनी ज्या काही पायवाटा, पाऊलखुणा शोिल्या आहेि त्यांचे 

(कुठलाही पूवणग्रह न ठेवून केलेले) अवलोकन केल्यातशवाय हा प्रांि हािोहाि येईल ह्या 
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भ्रमािून जेवढ्या लवकर आपण बाहेर पडू िेवढे उत्तम. ज्याप्रमाणे ज्ञानेर्श्र तकंवा समुच्च 

नािसंप्रदाय समजून घ्यायचा असेल िर गोरखनाि समजून घेण्यातशवाय गतं्यिर नाही. 

सांगण्याचा मुद्दा व्यस्ितवशेष वा व्यस्िमाहात्म्य नसून परंपरा समजून घेणे आहे. त्याप्रमाणेच 

आत्ता तलतहणाऱ्ह्यांनी आत्तापयंि काय आतण तकिी भरीचे तलतहले हे जोखल्याखेरीज ह्या 

वरपांगी मयाणतदि वाटणाऱ्ह्या तविेिील शक्यिांचा आवाका लक्षाि येणे नाही. कुठल्याही 

स्थििीगिीच्या कवीला समकालीन सातहत्याची तदशा कुठे चालली आहे ह्याचे भान नसेल िर 

त्याचे तलखाण तदशाहीन आतण ित्कातलक ठरू शकिे, जेणेकरून त्याच्या वाटेला क्षतणक 

वाहवा येिे, जी येिे आतण तििक्याच त्वरेने जािे देखील. 

  

असो, अगोदरचे तकिी चुकीचे होिे, हे सांगून आपण काहीही न करिा त्यांच्या चुकांच्या 

भांडवलावर तनवाणह करू ही मानतसकिा समकालीनची मुळीच नवे्ह. ह्या तठकाणी वेळोवेळी 

मांडलेली समकालीनची भूतमका काहीश्या तवस्ताराने सांगावीशी वाटिे. समकालीनचा प्रयत्न 

गझल कशी तलहावी हा नसून अश्या सवणसािारण तचंिन-सरणीचे समकालीन समिणन करीि 

नाही. गझल काय कुठल्याही सातहत्यासाठी ररयाज, सजगिा, परंपरेचे अवलोकन आतण 

अनुशीलन आवश्यक असिे ह्या आतण अश्या अनेक गोष्टी पटवून देणे, गझलेच्या आतण 

तवशेषकरून सातहत्याच्या प्रगल्भ जातणवेसाठी तवचारात्मक दालन खुले करून देणे, 

त्याप्रमाणेच नव्या वळणाच्या आतण स्विंत्र तवचारांच्या तनतमणिीला पुढे आणणे देखील आहे. 

कुठल्याही तवषयाच्या आकलनासाठी मूळ प्रवाहाकडे जावे लागिे आतण ह्या मूळ प्रवाहांचा 

मागोवा घेणे समकालीनचा ऑनगोइंग प्रोजेक्ट आहे. समकालीन गझल गझल-लेखन आतण 

गझल-समीक्षा ह्या दोन्ही गोष्टी महत्त्वाच्या मानिो हे ठसवून सांगावेसे वाटिे. इिे वसंि आबाजी 

डहाके ह्यांच्या हवाल्याने समीक्षक राजशेखर (इ.स. ८८०-९२०) ह्यांची काही मिे उद्िृि करणे 

संयुस्िक ठरेल: 

  

‘राजशेखरांच्या या मिानुसार कतविेप्रमाणे समीक्षा हेही प्रतिभेचेच कायण होय. काव्यव्यापार 

आतण समीक्षाव्यापार यांच्या स्वरूपांि तभन्निा असली िरी िे एकदुसऱ्ह्यांना पूरक असेच 

व्यवहार आहेि. तकंबहुना, एका वाड्गमयव्यवहाराचेच िे दोन अतभन्न असे पैलू आहेि. 

कवीमंधे्य समीक्षादृष्टी असिे आतण समीक्षकांमधे्य काव्यदृष्टी असिे. किीकिी एकच व्यिी 

कवी आतण समीक्षक अशा दोन्ही भूतमका पार पाडिाना तदसिाि. सजणनप्रवृत्ती आतण 

समीक्षाप्रवृत्ती यांि मूलि: दं्वद्व नाही.’ 

  

डहाकें च्या मिे तलतहणे आतण वाचणे ह्या प्रतक्रया एक आिी आतण दुसरी नंिर अश्या 

स्वरूपाच्या नसून त्यांिील भेद इिकाच की एक ‘स दंयणगभण’ व्यवहार िर दुसरा ‘ज्ञानगभण’ 

व्यवहार आहे. 
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हे मान्य करायला हवे की गेल्या दीड दशकाि मराठी गझलेचा चेहरा-मोहरा बदलि आहे. 

सुरेश भट (१९३२-२००३) मराठी गझलेचे प्रतिष्ठािा आतण प्रविणक होिे हे सवणमान्य असून 

त्यांच्या प्रभावाखाली तकमान दोनेक तपढ्या रातहल्या ही गोष्ट नमूद करायची गरज पडू नये. 

फ़ारसीमधे्य म्हण आहे ‘नक्ल रा अक्ल बायद’ अिाणि नक्कल करायला पण अक्कल लागिे. 

ह्या म्हणीचे एक एक्स्टेंशन आहे िे असे की ज्यांना अक्कल असिे िे नक्कल करीि नाहीि. जे 

काही असो भटांच्या नंिरच्या तपढीची, काही सन्मानीय अपवाद वगळिा, गोम झालेली 

जाणविे. तवशेषकरून ह्या तपढ्यांिील शेकडो नावांि, जे भटांपुढे जाऊन िोड्याफार प्रमाणाि 

वेगळा तवचार देऊ शकले तकंवा भटांच्या प्रतिमातवर्श्ाबाहेर जाऊ शकले, बोटावर मोजिा 

येिील. भट प्रामुख्याने सामातजक भान राखणारे आतण रोम ंस्ितसझमकडे कल असलेले कवी 

होिे. त्यांनी आपली शैली आतण प्रतिमा-तवर्श् प्रथिातपि केले. औतचत्यपूणण शब्दतनयोजन 

(मुनासबिे-अल्फ़ाज़) िसेच म्हणीचंा, उपमा अलंकारांचा सटीक वापर त्यांच्या गझलांची काही 

वैतशष्ट्ये म्हणिा येिील. प्रसु्ति शेर, जो ‘एल्गार’ मिून घेिला आहे, त्यांच्या शैलीचा तनदशणक 

आहे. 

  

लागले न झाडांना द नचार च ंत डे 

नाचही सुरू झाला जंगलात म रांचा 

  

िेव्हा कतविेि भटांना इतमटेट करिाना मूळ वृत्ती बाजूला ठेवून तनभावणे िसे कठीण काम 

होिे, आतण कदातचि त्यामुळेच अनेकांची पंचाईि झालेली तदसिे. उदाहरणािण भटांचा त्या 

वेळच्या प्रथितपिांतवरोिािला संघषण त्यांच्या रचनांि वारंवार िोडं वर काढिो. परंिु भटांचा 

िोर पातठंबा असिाना ह्या संघषाणचा उले्लख तकंवा िक्रारीचा स्वर भटांनंिरच्या तपढ्यांच्या िोडंी 

अप्रशस्त वाटिो. असे नाही की ह्या तपढ्यांकडून चांगले शेर तकंवा चांगल्या गझल तलतहल्या 

गेल्या नाहीि. पण दुदैवाने बहुिेकजण अनेक पूवणग्रह आतण गैरसमजांनी ग्रस्त तदसून येिाि. 

ह्या तपढ्या वास्ततवकिेपासून दूर कल्पनातवर्श्ाि रममाण तदसिाि जे तनखळ कतविेला बािक 

आहे. काही पूवणग्रहांची उदाहरणे द्यायची म्हटली िर जग तनष्ट्ठूर आहे, घाि लावून बसले आहे, 

मला झुकिा आले नाही, मी आयुष्य जाळले, मी कारकीदण  गाजवली वगैरे वगैरे आतण 

कल्पनातवलासांची उदाहरणे द्यायची म्हटली िर व्यिांना सांजवेळी बोलावणे, वेदनांचे सोहळे 

करणे, कतविा जगणे इत्यादी इत्यादी. कदातचि ह्या पूवणग्रहांचे मूळ उदूणमधे्य असलेली बेसुमार 

ररवायिी शायरी असण्याची शक्यिा आहे. असे नाही की ह्या ररवायिी संकल्पना नातवन्याने 

वापरिा येणार नाहीि. 

  

डूबे उछले है आफ़ताब हनूज़ 

उस ने देखा है तुझ क  दररया पर 
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मीरच्या ह्या शेराि तप्रयिमाला पातहल्याची घटना सामान्य आहे पण पातहल्यानंिरची मनोदशा 

अतभव्यि करण्याच्या अनोख्या पध्दिीमुळे शेराि गंमि येिे. ह्या स्तरावर पण फार िोडा 

तवचार झालेला जाणविो. प्रयोगांमागे िावण्याचा अनाठीयीपणाही सुरुवािीचं्या तपढ्यांमधे्य 

कमालीचा तदसिो. उदाहरणादाखल छोया बहरमधे्य गझल तलहायचा अटटाहास मग भले 

गझल तविांनाची मातलका होवो हे अनाकलनीय आहे. ह्या तपढ्यांिील तलखाणािले तवषय हे 

बऱ्ह्याचदा भटांच्या कल्पनातवर्श्ाच्याभोविी तफरिाना तदसिाि ही अगतिकिा एक कवी म्हणून 

समजणे अवघड आहे. काही अंशी ह्याचे कारण त्या काळाि आतण नंिरही भटांनी तलतहलेल्या 

जमीनीि मोठ्या प्रमाणाि रचना केल्या गेल्या. िेच रदीफ, तफरून तफरून िेच कातफये 

(कातफया ह्या शब्दाचे मऱ्ह्हाठी अनेकवचन) आल्यावर तवषयही िेच िेच येण्याची शक्यिा 

संभविे. रामशास्त्री, मारेकरी, राजपुत्र, राजवाडा, सूयण, चंद्र, चांदणे, सुरा, फुलांची वस्ती, 

गंिवािाण, मैफल, कू्रस, कापूर, उखाणा इत्यादी प्रतिमा, ज्या भटांच्या कतविांि मोठ्या प्रमाणाि 

तदसिाि, म्हणिा म्हणिा त्या तपढ्यांिील बहुिेक गझलकारांमधे्य कमीजास्त प्रमाणाि आढळू 

लागल्या. ह्यामुळे ह्या काळािील गझलांमधे्य एकसुरेपण आतण ररतपतटशन जाणविे. ‘उदूण  की 

इस्िया शायरी’ ह्या आपल्या पुस्तकाि तफ़राक़चे इस्िया (ररवायिी) शायरीतवषयीचे मि 

लक्षाि घेण्यासारखे आहे: 

  

‘... उदूू की इश्क़िया  ायरी का इत्र या जौहर हमें उदूू ग़ज़ल में चमलता है । क्या ग़ज़ल 

की तकनीक हमें इसकी इजाज़त देती है चक ठेठ मुहब्बत के जज़्बात -नश्क़ियात या 

हयात -कायनात के मरकज़ी हक़ायक़ (केन्द्रीय वास्तचवकता) और उसूल  ंके अलावा 

हम कुछ कहें ? ... लेचकन एकसुरापन, थका देने वाली यकसाचनयत की ख़राबी से भी 

ग़ज़ल क  बचाना चाचहए ।’ 

  

तफ़राक़ला अतभपे्रि एकसुरेपणा ह्या काळािील तलखाणाि प्रकषाणने जाणविो. दुदैवाने म्हणावे 

लागिे की ह्या तपढ्यांिील बहुिेकांनी तनम्मी उजाण गझलिंत्रािच व्यय केली. िंत्र हे आवश्यक 

आहे पण िंत्राचा तवचार तनयम म्हणून होणे प्राितमकिा आहे. त्यानंिर िो अतभव्यिीच्या-

आशयाच्या तदशेने झाला पातहजे हा बोि वा तवचार सखोलपणे झालेला जाणवि नाही. िसेच 

ह्या तपढ्या गझलेच्या रचनात्मक बाबीवं्यतिररि प्रश्न तवचारिाना फारसा तदसून येि नाही, 

अश्या मिाला पुष्टी देणारे संदभण आढळिाि. समीक्षकतमत्र अनंि ढवळे म्हणिाि की ह्या 

तपढ्यांनी कसेही असो तलतहिा हाि ठेवला जेणेकरून मराठी गझल तकमान तजवंि रातहली. 

त्याचप्रमाणे भटांच्या गझलेिले काही चांगले गुण, जसेकी शब्दतनयोजनािली चुस्ती, 

वेगवेगळ्या वृत्तांची हािाळणी, म्हणीचंा वापर, ह्या तपढ्यांनी जोपासले. िेव्हा त्यांचे योगदान 

पूणणि: नाकारणे तनव्वळ अप्रामातणकपणा ठरेल. दुसरीकडे ह्या तपढ्यांिील अनेकांनी प्रश्न 

तवचारण्याची (उदाहरणािण लोकांच्या पसंिीला उिरलेले सातहत्य सवोत्तम का?) संसृ्कि-
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उदूणची मोठी परंपरा समोर असिाना केवळ व्यस्िपूजेच्या आहारी जाऊन तशष्योत्तमाच्या 

स्पिेि उिरून मराठी गझलेची अपररतमि हानी केली ही दुदैवी गोष्ट आहे. 

  

उपरोि तपढ्यांिील तलखाणापेक्षा गेल्या दशकाि झालेले प्रकरण भलेबरे काहीही असो वेगळे 

आहे आतण सुदैवाने कुठल्या एका प्रभावाखाली वरपांगी तदसून येि नाही. हा प्रवाह पारंपाररक 

प्रयोगांपासून दोन हाि दूर राहि आपले प्रतिमातवर्श् शोिायला बाहेर पडि आहे. सुरुवािीच्या 

तपढ्यांिील आक्रमकिा, आत्मप्र ढत्व, दोषारोपण-वृत्ती वा कल्पनातवलास इिे क्वतचिच 

जाणविो. ह्या तपढीला स्वरयमक, भाषेिली मोडिोड, प्रादेतशक भाषांमिील फे्रजेस, 

प्रयोगशीलिा ह्यांचे वावडे नाहीय आतण महत्त्वाचे म्हणजे ह्या सािनांमुळे अतभव्यिीि येणारी 

लवतचकिा ह्या तपढीने हेरली आहे. ह्या तपढीची उदूणच्या महान परंपरेची ओळख होि आहे, 

आतण कदातचि त्यामुळेच ही तपढी मराठी गझलेिल्या शक्यिांचे तक्षिीज तकिी तवस्तारू 

शकिे हे जोखू पहाि आहे, आतण ही अतं्यि आशादायक गोष्ट आहे. नव्या तपढीला हाि 

घालण्यासाठी, खणून काढण्यासाठी अनेक गोष्टी आहेि आतण संदभाणसाठी उदूण-फ़ारसी 

सातहत्य वगळूनदेखील चारेक दशकांचे मराठी गझलेिले तवपुल चांगले-वाईट लेखन आहे. 

जसे वर म्हटले की दोनचार चांगले शेर तकंवा चांगल्या गझल तलहून ित्काल वाहवा तमळू 

शकिे. पण तसगे्नचर आतण अतभव्यिीचे अतु्यत्त्म स्तर गाठणारी गझल तलतहण्याचे आव्हान 

ह्या आतण येणाऱ्ह्या तपढ्यांपुढेही आहे. ित्कातलक प्रतसद्धीच्या तदशाभूल करणाऱ्ह्या वाटा, 

सातहत्य-मूल्यमापनाच्या अक्षमिेची जाणीव, जुन्या तपढीपं्रमाणेच परंपरेिून आलेले पूवणग्रह, 

मूलभूि गैरसमज, आतण अभ्यासाबाबिची अपार उदासीनिा तचंिेची बाब आहे. अकादमीय 

तशस्तीची गणिी न करिा आपले अज्ञान खुलेआम पाजळणारी मानतसकिा केवळ एखाद 

व्यस्िपुरिी सीतमि न राहिा झपायाने फोफावयाला वेळ लागि नाही. नवी तपढी ह्या 

फोफायाि येऊ नये ह्या समकालीनच्या प्रयत्नांचाच प्रसु्ति लेख एक भाग आहे. 

  

जवळपास दहाएक वषांपूवी कवी-समीक्षक अनंि ढवळें नी ररवायिी ह्या संजे्ञचा मराठी गझल 

जगिाला पररचय करून तदला असे म्हटले िर वावगे ठरू नये. वेळोवेळी अनेक फोरमवरून 

त्यांनी ररवायिीला केलेला तवरोि, ज्याचा साक्षीदार या लेखाचा लेखक आहे, त्यावेळेस चचेचा 

आतण वादाचा भाग होिा. चांगल्या गझलेच्या पाऊलवाटा शोिायच्या असिील िर ररवायिी-

गैरररवायिी मिले भेद समजून घेणे आवश्यक आहे. ह्यासाठी ररवायिी म्हणजे काय ह्याि न 

पडिा ररवायिीच्या खुणा काय आहेि िे पाहूया. ‘उदूण  ग़ज़ल का इस्िया पक्ष’ ह्या आपल्या 

लेखाि गोपीचन्द नारंग ररवायिीच्या रंगरूपावर भाष्य करिाि: 

  

‘परम्परागत ररवायती इश्क़िया  ाइरी में  ाइर का अचिकतम झुकाव स्वयं अपने भाव  ं

की ओर रहता है । वह अपने व्यश्क़ित्व के आवरण में ऐसा बंि जाता है चक जीवन एवं 

सृचि की रहस्य भरी समस्याओ ंसे उसका क ई सम्बन्ध नही ंरहता । वह हर दु:ख क  
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व्यश्क़िगत इि का दु:ख समझता है और भीतर ही भीतर सुलगता और कुढ़ता रहता 

है । परनु्त महान इश्क़िया  ाइरी में  ाइर इि की राह में ऐसा नही ंमारा जाता चक 

कही ं का न रहे, अचपतु अपने उच्च प्रयासरत व्यश्क़ित्व के प्रभाव से, अथाूत अपने 

मश्क़स्तष्क एवं समु्बश्क़ि तथा सौन्दयू प्रचतभा से अपनी इश्क़िया अनुभूचतय  ंएवं भाव  ंमें 

ऐसा चवस्तार पैदा करता है चक उसकी  ाइराना अनुभूचत में चप्रय के दु:ख (ग़मे-जानां) 

और संसार क दु:ख (ग़मे-दौरां) की औपचाररक सीमाएं इस तरह चमट जाती हैं चक 

उनमें भेद करना मुश्क़िल ह  जाता है । इस स्तर पर पहंच कर इश्क़िया  ाइरी में 

अनन्तता, उतृ्किता, जीवन के रहस्य  ंक  ख लने की क्षमता और इि का औपचाररक 

आह्लाद और दु:ख से ऊपर उठने और चनसृ्पहता की वह  ान पैदा ह  जाती है चजसमें 

‘तग़ज़्ज़ुल’ (ग़ज़ल का आन्तररक सौन्दयू) और तसवु्वफ़ अलग-अलग नही रहते और 

 ाइरी में सामानयत: प्रचतभापूणू आध्याश्क़िक (मैटाचफ़चज़कल)  ान पैदा ह  जाती है 

।’ 

  

नारंगांचे मि हे इस्िया शायरीच्या संदभाणि आहे, पण एकूणच शायरीला लाविा येईल. नारंग 

ररवायिी आतण महान शायरी (ज्याला आपण केवळ सोयीसाठी गैरररवायिी म्हणूया) अशी 

िुलना करिाि. िोडक्याि ररवायिी-गैरररवायिीमिला फरक हा वैयस्िक-वैतर्श्कमिला 

आहे. ररवायिी तजिकी सािारण, तनरस, ढोबळ आहे तििकी गैरररवायिी असािारण, 

चैिन्यमय, गंुिागंुिीची आहे, आतण अश्याप्रकारची कतविा केवळ अनुभूिी आतण 

भावभावनांनी तलतहली जाि नसून बुस्द्धमत्ता-प्रतिभेतवना असंभवनीय आहे. संस्कारािून तकंवा 

सरावािून तलतहिाना अनुभवांशी फारकि घेण्याची शक्यिा उद्भविे हा ररवायिी 

तलतहणाऱ्ह्यांच्या वाटेिला फार मोठा िोका आहे. ह्याचा अिण असा मुळीच नवे्ह की संस्कारािून 

आलेल्या सगळ्याच गोष्टी टाकाऊ आहेि. संस्कारािून आलेल्या गोष्टी सतववेक पारखून 

त्यािल्या चांगल्या गोष्टी तटकवून ठेवणे आतण अंिपे्ररणेने त्याि जोडि राहणे कलाकाराचे 

किणव्य ठरिे. सातहस्त्यक अतभव्यस्िचे सवोत्तम स्तर गाठण्यासाठी कल्पनातितष्ठि तचत्र 

तनमाणण करणारे शब्द (ज्यांि अस्स्तत्ववादी ओळख होण्याचे सामर्थ्ण नसिे) अस्स्तत्ववादी 

ओळखीचे तकमान प्रतितबम्ब बनणे हे कुठल्याही महान कलाकारासाठी मोठे आव्हान ठरिे. 

ह्यासाठी अनुभवतनष्ठ ििा बुस्द्धतनष्ठ भावनांनी पे्रररि होणे अत्यावश्यक आहे. 

  

इिे हे लक्षाि घ्यायला हवे की ररवायिी शब्दकोशीय अिाणने (म्हणजे पारंपाररक तकंवा 

संस्कारािून आलेले) अपेतक्षि नाही. कुठल्याही भाषेि वा तविेि जसे ररवायिीच्या जंजाळािून 

बाहेर पडणे अशक्य असिे, त्याचप्रमाणे पूणणि: गैरररवायिीचे पुरस्किे होणेदेखील. ह्याचे 

कारण कतविा ररवायिी नसून ररवायिी ही मानतसकिा आहे. अिाणिच मराठी गझल अद्याप 

ररवायिी आतण गैरररवायिी हा भेद कळण्याच्या प्रतक्रयेि आहे. ररवायिीमधे्य गैर काय अशी 

पृच्छा करणे योग्यच आहे पण त्याि गैर नाही असा आग्रहदेखील अनुतचि आहे. इिे स्पष्ट 
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करावेसे वाटिे की समकालीनचे काम आपले मि िोपतवणे नसून दोन्ही बाजू पुढ्याि ठेवणे, 

उलगडून दाखवणे आहे. ररवायिी प्रमाणेच जदीदची (मॉडणन) चचाण इिे प्रशस्त ठरिे. हा काळ 

जदीदच्या चलिीचा आहे आतण जदीद काय हे समजून न घेिा डोळे बंद करून तिचे समिणन 

करणे हे ररवायिीचा आग्रह िरण्याप्रमाणेच चुकीचे आहे. इिे मला माझा एक शेर आठविोय: 

  

जदीदची चलती आहे तर 

ररवायती गंुडाळून ठेवू 

  

ररवायिी-जदीद ह्यांच्या खुणा समजून घेणे आपल्यामधे्यच एक गंुिागंुिीची प्रतक्रया आहे. ह्या 

अिाणने की ररवायिी जदीदचा पेहराव घेऊन आली िर काय ? ही िोक्याची घंटा आहे की 

मराठी गझलेि एक नवी प्रवृत्ती उफाळून येि आहे िी म्हणजे अश्या गझल तलतहल्या जाि 

आहेि ज्यांचे फ़े्रमवकण  हे जदीद-स्वरूपाचे असिे (जेणेकरून गझल जदीद आहे हा आभास 

तनमाणण होिो), पण किेि ररवायिी असिो. ह्या तवषयी पुष्कळ काही समजून घेण्याची आतण 

पुढ्याि आणण्याची आवश्यकिा आहे, ज्यासाठी गेल्या दशकािल्या गझलांचे अभ्यासपूणण 

आकलन झाले पातहजे. हे अतिशय अवघड आतण ब स्ध्दक मेहनिीचे काम आहे. असो, हा 

काळ तनतििच मराठी गझल-समीके्षच्या सुरुवािीचा आहे, आतण हळूहळू का होईना ह्या 

तपढीचे एकूणच गझल-समीके्षतवषयीचे कुिुहूल वाढि आहे. आशा आहे की येणाऱ्ह्या काळाि 

समकालीनच्या ह्या प्रकल्पाि अनेक सशि हाि जोडले जािील. 

  

समीर चव्हाण 

कानपुर, २०२१ 
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ज्ञानब ि आचण चनचमूती 

भाग पचहला 

 

कतविेची अिवा कुठ्ल्याही कलेची मीमांसा करण्याचे काम सरळसोट नाही. एरवी होणारे 

ज्ञानाजणन आतण कलेिून होणारी तनतमणिी असे दोन ि लतनक तबंदू घेवून ह्या संदभाणि तवचार 

करिा येईल का हे बघणे ह्या लेखाचा काहीसा उदे्दश्य आहे. एका लेखािून हे पूणणपणे साध्य 

होणारे नाही ह्याची मला जाणीव आहे. प्रश्न आतण समस्या मुळािून ओळखणे, हे  त्यांची 

सोडवणूक करण्याइिपि अिवा त्याहूनही अतिक  महत्वाचे असिे असे इिर शाखांमिील 

संशोिन सांगिे. बीजरूपाने काही महत्वाच्या संदभांची चचाण करणे, महत्वाचे प्रश्न ओळखणे 

आतण त्यािून काही उत्तरांच्या शक्यिा शोििा येिील का हे बघणे असा काहीसा हा प्रयत्न 

आहे.  गझलेसारख्या तवचारानुगामी सातहत्यतविेच्या बाबिीि हे काम अतिकच जतटल बनिे. 

इिे रचना हा एक अतिकचा घटक बनून उभा राहिो.  गझलेच्या रीिी बघिाना, गझलेचे 

भ तिक, ठाशीव घटक आतण शब्दांमागची वैचाररक सािने असा दोन्ही अंगानी तवचार करावा 

लागिो. गझलेची  भातषक, आकाररक सािने गझलेची 'रीिी'  घडविाना तदसून येिाि; िर 

वैचाररक सािने ह्या रीिीच्या साच्यामिून कलेचे रसायन ओिून   नवतनतमणिीचे , सजणनाचे  काम 

करि असिाि.  इिे अनेक गोष्टी आहेि - राग, लोभ, आवड , ऊन, सावली  ह्यांसारखी  

संशे्लषणात्मक ( तसंिेतटक) वेदने (पसेप्शन्स) आहेि. या वेदनांमिून तनमाणण होणाऱ्ह् या भावना 

आहेि, त्याहूनही अतिक जतटल असे तवशे्लषणात्मक (अनतलतटकल) तवचार आहेि. एकूण 

इंतद्रयाना जाणवणारे अनुभव आतण त्या अनुभवांचे साित्याने होि जाणारे वैचाररक संकलन 

अशा संतमश्रिेची ही जमीन आहे.  गोष्टीचंा इंतद्रयांद्वारे अनुभव येणे, त्या गोष्टी समजणे, आतण 

त्याही पतलकडे जाऊन गोष्टीमंागचा अन्वयािण जाणवणे या िीनही प्रतक्रया सात्यत्याने अिवा 

खंडीि स्वरुपाि होि असिाि. वरकरणी 'लक्षाि येणे ' ह्या एकाच घटनेसाठी या वेगवेगळ्या 

शब्दांची भाषेि योजना होण्या मागचे हे एक महत्वाचे कारण असावे. 

           

तवचाराच्या अंगाने जाणारी कतविा तनव्वळ भावतनक असू शकिे का?  भावनेच्या िळाशी 

देखील तवचार आहेच. मुळाि तवचार हे व्यि होण्याचे वाहन आहे असे मानून चालल्यास ह्या 

प्रश्नाचे उत्तर होय असेच द्यावे लागिे.  तवचार कसा व्यि झाला आहे ह्यावर कतविेची 

ििाकतिि बाह्यिा यशस्वी होिे अिवा होि नाही. ह्या ' कसे' चे उत्तर अनेक अंगाने देिे येिे. 

शैली आहे, गझलेच्या बाबिीि मजमून-तनगारी (ढोबळ मानाने एखादा तवचारवू्यह अिवा बंि 

घेवून त्याचा तवकास करणे) ह्या सारखा एखाद-दुसरा अतिक घटकदेखील आहे. मोठ्या 
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कवीकंडे नव-नवे बंि तनमाणण करण्याची हािोटी असिे - तनव्वळ तवकास करण्याची नवे्ह. 

मोठा कवी भाषेचे तनमाणण करिो असे म्हटले जािे त्याचे हे देखील एक कारण आहे. उदूण 

गझलेि शिकानुशिके मजमूनतनगारीचे काम सुरू असल्याने िोच- िोचपणाचा कहर 

झालेला तदसून येिो.  याि नवे मजमून (तवचार-प्रतिमाबंि) न कस्ल्पिा जुन्या कवीचें  मजमून 

उचलून त्यावर बांिकाम करण्याचा प्रयास तदसून येिो. ह्या ठरातवक गोष्टीचें साहचयण मूल्य 

अतिक असिे - म्हणजे ‘सवण’ (देवदाराचे झाड - फारसी कवीनंी तप्रयकाराला सदाहररि 

देवदाराची उपमा तदली. नंिर शिकानुशिके हा मजमून अनेक कवीनंी मोठ्या प्रमाणाि 

वापरलेला तदसून येिो) हा मजमून आला की, त्याचा रेखीव ड लदारपणा, स दंयण आलेच. 

अतं्यि कमी शब्दांि कवीचे काम होवून जािे! क्वतचि काही शेराि हे प्रतिमान बरे भासि 

असले िरी अतिरेकाने रसभंग होऊन जािाना तदसून येिो.    

 

कवीने आपले  तवचार-प्रतिमाबंि (मजमून) स्विः  तनमाणण केले पातहजेि असे मला प्रकषाणने 

वाटिे. हे दरवेळी शक्य नसिे, भाषा आतण कतविेच्या काही मयाणदा आहेि हे मी जाणून आहे, 

पण कवीची स्विः ची अशी अतद्विीय वैतशष्ट्ये कतविेला दरवेळी नव्याने उजाळा देि असिाि. 

हा िाजेपणा कतविेचा प्रवाह वाहिा ठेविो, कलेला तजवंि आतण तवकसनशील ठेविो. तजिे 

नवेपण असिे, तििे एक प्रकारची अव्यवथिादेखील असिे.  वरवर घडीव वाटणाऱ्ह् या   

गझलेसारख्या कतविेच्या संदभाणि ही अव्यवथिा असहज वाटू शकिे, पण ह्या अव्यवथििेच्या 

उलिा-पालिीमिूनच तनतमणिी प्रतक्रयेचे स दंयण पुढे येिाना तदसून येिे. 

 

वरवर तदसणारे, बोचणारे वास्तव आतण मनािल्या संकल्पनांचे (आयतडयाज) जग, या दोन 

अक्षांच्या भोविी तवचारांची आविणने सुरू असिाि. मात्र या वास्तवाचे देखील एकच एक वणणन 

होऊ शकि नाही. मग िे तनव्वळ वैयस्िक स्तरावरचे वास्तव असो तकंवा मानवी 

मनोव्यापाराच्या संभावनांचा (शक्यिांचा) अमयाणद भूमीपट. वास्तव काय आहे? ज्ञान कसे 

होिे? तवर्श्ाच्या व्यवथिेमागे कोणिी मूलभूि िते्व आहेि?  यांसारखे अनेक प्रश्न हजारो 

वषांपासून माणसाला पडि आलेले आहेि. या प्रश्नांची सोडवणूक करण्याच्या प्रयत्नािून 

दशणनांचा आतण तवद्याशाखांचा जन्म झालेला तदसून येिो. भ तिकशास्त्राचे तनयम असोि तकंवा 

ित्वतचंिनािले तसध्दांि, काळ आतण अवकाश  यांना समजून घेण्याचे हे मानवी प्रतिभेचे 

तवतवि प्रयास आहेि. कतविेचा प्रयत्न देखील असाच काही आहे, पण त्याला मानुषी आयाम 

जोडले गेलेले तदसून येिाि. (तकंबहुना याही पुढे जावून, इिर शासे्त्र तवकतसि होण्याआिी 

कतविा हा मानवी ज्ञानाचा स्त्रोि होिा असे म्हणण्यास भरपूर वाव आहे. होमरच्या इतलयड 
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आतण ऑतडसी या दोन महाकाव्यांना ग्रीकमिल्या अनेक शास्त्रांचा आिार मानले जाि होिे.) 

भाषा ही अिाणिच ह्या व्यवथिांची आिारभूि व्यवथिा (तसस्टम ऑफ तसस्टम्स) असल्याने या 

िीनही शाखांमिे मला अनेक तठकाणी सािर्म्ण आतण समानिा तदसून येिे. अिाणिच रीिीच्या 

पािळीवर तवद्याशाखांमधे्य जे हजारो भेद तदसून येिाि िे इिेही आहेिच. महायान ब द्धांचे 

तनभणर अस्स्तत्व, दै्विवाद्यांचे दै्वि, आररस्टॉटल आतण तडमोके्रटस ह्यांची प्रकाश आतण 

कणांतवषयीची मिे, आिुतनक भ तिकशास्त्रािल्या डूआतलटी आतण इंटर-कनेके्टड से्पस ह्या 

संज्ञांशी जवळीक दाखविाि. आईनस्टाईन ह्या दै्विासंबंिी काय म्हणिो हे बघणे उद्बोिक 

ठरेल:  

"....असे वाटते की आपण किी-किी एकच चसिान्त वापरला पाचहजे, तर किी दुसरा 

एखादा.  ह्यातून एक नवी अडचण उभी राहते -ती म्हणजे वास्तवाची द न 

परस्परचवर िी चचते्र; आचण यापैकी कुठलेही एकट्याने (चनव्वळ स्वबळावर) प्रका ाची 

घटना पूणूपणे समजावून सांगू  कत नाही; एकचत्रतपणे मात्र ह्या घटनेची संगती लावता 

येते. "  

िरंग आतण कणाचे दै्वि (वेव्ह अँड पातटणकल डु्यआतलटी) हा तसद्धांि ह्या संदभाणि उद्बोिक 

आहे.  पदािांमधे्य कण आतण लाट (िरंग) ह्या दोन्हीचंी वैतशष्ट्ये असिाि.  प्रकाश काही वेळा 

कण स्वरूप भासिो िर काही वेळा एखाद्या लाटेसारखा. ह्या घटनेला वैशेतषक दशणनािले 

‘अनध्यवसाय’ म्हणजे 'अतनियात्मक ज्ञान' असेही म्हणिा येईल.  

 

तवचार हे एक गतिमान संघटन आहे. मनाच्या अवथिांची उभारणी आतण संचलन अशी दोन्ही 

रूपे तवचाराच्या संदभाणि तदसून येिाि. भ तिक अवथिेमुळे येणारे तवतशष्ट तवचार आतण 

तवचारांमिल्या गडदिेचा व्यस्िपुरत्या भविालावर होणारा पररणाम या दोन्ही घटना 

तवचाराना िरून घडिाि. मग तवचार हे या अनुभवांचे कायणस्वरूप प्रकटन आहे अिवा 

मूलभूि कारण असा प्रश्न उपस्थिि होिो. या प्रश्नाची उकल कतविेच्या उलगडण्यािून होि 

जािे, तकंवा कवीचा िसा प्रयत्न तनतिि असिो. तवचार ही जाणीव, भावना, गरज, इच्छा 

इत्यातदंपेक्षा तनिीि अतिक ठाशीव गोष्ट आहे.   तवचाराच्या रचनेि पडणारा कच्चा माल म्हणून 

या मूलभूि आतण अमूिण गोष्टीकंडे बघिा येईल. भाषा, तचने्ह आतण तवचारांच्या अभावाि ह्यांचे 

अस्स्तत्व तनतिि असले, िरी असंपे्रषणीय आहे. 
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संशोिन पध्द्िी आतण तवज्ञानाची प्रचंड प्रगिी झालेली असली िरी अद्यापही एकूण 

मनोव्यापार  सवणिः  समजणे आतण  स्पष्टपणे  संज्ञीकृि करणे कठीण आहे.  हे भेद आपण 

आपल्या समजेनुसार आतण भातषक सािनांच्या च कटीिून  करि जाि असिो. तवचाराचे 

बांिकाम बतघिले, िर त्या खाली भाषेची भक्कम संरचना तदसून येिे. तवतशष्ट भाषा 

जाणणाऱ्ह् यांचे तवचार तवतशष्ट पध्दिीने घडि जािाि असे संशोिक सांगिाि. या संरचनेि घड-

तबघाड अिाणिच आहेि. माझ्या मनाि आलेला हा एक तवचार मी मराठीिून मांडिो आहे, 

त्याची पूवण-भूतमका, मांडणी आतण उत्तर-भूतमका, यांवर अिाणि मराठीिून बोलण्याचा आतण 

तवतशष्ट लकबीने गोष्टी मांडण्याचा प्रभाव पडलेला आहे, तशवाय माझ्या सध्याच्या 

मनोवथिेचाही. मी तकंतचि रागाि, आहे, उदास आहे अिवा आनंदी आहे ई. एकूण तवचाराचा 

पोि ही एक लांबरंूद दरी आहे. भाषा ही तचन्हांची व्यवथिा मानली, िर भाषेचे प्रमुख काम 

तवचार व्यि करणे ठरून जािे. 

      

तवचारांतशवाि ज्ञान संभवि नाही, पण तवचार हे सत्य अिवा असत्य नसिाि, िर िे केवळ 

आकृिीरूपाने असिाि. तवचारांच्या आिीची मानवी मेंदूची अवथिा ही कोऱ्ह् या पाटीप्रमाणे 

(याबु्यला राझा) असिे; ज्यावर आपले अनुभव तवचार तलतहिाि असे जॉन लॉक म्हणिो. हे 

मि अनुभववादाला िरून आहे. म्हणजे जन्मजाि (सहजाि) कुठलीही गोष्ट नसिे, इंतद्रयाना 

येणारे अनुभव हेच आपली मनोभूतमका बनवि असिाि असे ढोबळ मानाने म्हणिा येईल.  

एकीकडे देकािणचे सहजाि ज्ञान , िर दुसरीकडे लॉकची ही अनुभववादी तवचार िारा, अशी 

ही दोन तवरुध्द टोके आहेि. सवण ज्ञान केवळ आतण केवळ अनुभवािूनच  तमळि जािे असा 

लॉकच्या मिांचा अिण बरेचदा घेिला जािो, िो मात्र योग्य वाटि नाही. काही ज्ञाने आतण 

कल्पना सहजाि असिाि असे देकािणचे म्हणणे होिे. पुढे नॉम चॉम्स्स्की यांनी देखील भाषेच्या 

संदभाणि काहीसा समांिर प्रमेय मांडलेला तदसून येिो. ह्या प्रमेयानुसार (मनोवाद) भाषेच्या 

संरचनेच्या मुळाशी असलेली िते्व ही मानवी मेंदू मधे्य जनुकीय पािळीवर, जन्मजाि उपलब्ध 

असिाि. मनाि बीजरूपाने पडून आलेल्या गोष्टीचंा बोि नंिर किीिरी वेगवेगळ्या कारणांनी 

होणे, ही गोष्ट काही ज्ञाने सहजाि असिाि ह्या तसध्दांिाला दुजोरा देिे. तकंवा हे की, एकिर 

ही ज्ञाने सहजाि असिाि तकंवा योग्य िो उद्दीपक तमळेिो तनस्िय अिवा सुप्तावथिेि पडून 

असिाि (उदा. उपजिच जाणीव असलेल्या भाषेचा योग्य वािावरणाि तवकास घडून येणे). 

गोष्टी वरवर समजणे आतण त्याच सवाणिाणने जाणवणे यािला कदातचि हाच फरक असावा.  
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लॉकने अनुभवाचे वेदन आतण अंिररक्षण असे दोन प्रकार सांतगिलेले आहेि. त्याच्या मिे 

कल्पना आतण  त्यांचे परस्पर संबंि यांनी आपले समग्र ज्ञान बनलेले असिे. प्रतिमा आतण वेदन 

या दोहोनंा िो कल्पनाच (ideas) मानिो.  इिे कल्पना म्हणजे तवचाराचा तवषय असा अिण 

घ्यावा - आयतडयाज). आपण बतघिलेली एखादी वसू्त म्हणजे िी वसू्त नसून त्या वसू्तची 

आपल्या इंतद्रयांनी उभारलेली प्रतिमा असिे. आपण जी तविाने करि असिो, त्या 

तविानांमागच्या संकल्पना इंतद्रयानुभवािून बनि जािाि असा अिण घेिा येिो. अनुभववादाचे 

एकंदर स्वरूप वैज्ञातनक पध्दिीना पाठबळ देणारे आहे. मानवी ज्ञान आतण नीिी ह्यांचे स्वरूप 

समजावून घेण्याि अनुभववादाने मोठा हािभार लावलेला तदसून येिो. वेगवेगळी वेदने आतण 

त्यािून तनमाणण झालेल्या मानतसक प्रतिमा ह्यांच्या मातलका म्हणजे आपले अनुभव असिाि 

असे डेस्व्हड ह्यूम मानिो. त्याच्या मिे कायण आतण त्याचे कारण हे बुस्द्धगर्म् नसून अनुभवगर्म् 

असिे. त्याने मानवी विणनाच्या संदभाणि तववेकापेक्षा भावना / उते्तजना (इिे प शन ह्या अिाणने) 

ह्या अतिक प्रबळ असिाि असे मानले होिे. माणसाचे मन म्हणजे कुठलेही एकत्व नसलेला 

वेदनांचा पंुजका आहे (बंडल ऑफ पसेप्शन्स - वेदन) असे िो म्हणिो  

"…. मी जेंव्हा माझ्या 'स्व' मधे्य प्रवे  करत  - तेंव्हा मी नेमका कुठल्या न कुठल्या 

वेदना ी येवून अडखळत  - जसे की गमी वा थंडी, ऊन चकंवा सावली, पे्रम अथवा दे्वष, 

पीडा चकंवा आनंद. मला मी कुठल्यातरी वेदनाच वाय किी सापडतच नाही, आचण 

वेदनाखेरीज इतर काही मला चदसतही नाही. जेंव्हा ही वेदने माझ्यापासून काढून घेतली 

जातात, उदाहरणाथू गाढ झ पेत असताना, (तेंव्हा) मी जणू काही अश्क़स्तत्वातच नसत , 

मला माझी कुठलीही जाणीव नसते.” (इिे वेदन हा शब्द पसेप्शन या अिाणने वापरलेला 

आहे; नेहमीच्या वापराि असलेल्या  ‘वेदना’  म्हणजे पीडा, दु:ख या शब्दाहून वेगळा अिण 

घ्यावा.) 

 

एकूण ‘स्व’ तकंवा ‘आत्म’ ही संकल्पना अनुभवजन्य बोिनांखेरीज संभवि नाही. आपण म्हणजे 

आपल्या इंतद्रयाना येणारे अनुभव आतण त्यांपासून अंतिमिः  बनणाऱ्ह् या संकल्पना असिो. 

इंतद्रयाना आलेले अनुभव (इंतद्रयगोचर ज्ञान) आतण त्या अनुभवाचा मानतसक आशय अिवा 

प्रतिमा हा मानवी कल्पनांचा कच्चा माल असिो. सहज काय आहे, आतण अतजणि काय आहे 

हा सहजवादी (तववेकवादी /नेतटतवस््टस) आतण अनुभववादी (एस्िररअतलस््टस) ह्यांच्यािला 

काहीसा मिभेदाचा तवषय असला िरी ही दोन्ही मिे आपापल्या तठकाणी योग्यच वाटिाि. 

इंतद्रयांना होि जाणारे दैनंतदन ज्ञान आतण बुध्दी व तववेकािून तवकतसि होि जाणारे 

तवचारात्मक ज्ञान, ह्या दोन्ही गोष्टी ढोबळ मानाने स्विंत्रपणे अस्स्तत्वाि असिाि असे मानणे 
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अगदीच अयोग्य ठरू नये. बुध्दी आतण तववेकामागच्या मूलभूि पे्ररणा आतण व्यवथिा काय 

आहेि हा संशोिनाचा तवषय आहे.  

 

कांटच्या काळाि या दोन्ही मिप्रवाहांचा दबदबा होिा. वरकरणी पूणणिः  तवरोिी वाटणारी ही 

मिे, एकीकडे िमण आतण दुसरीकडे तवज्ञान, या दोन टोकांमिल्या ित्कालीन पेचािून उद्भवली 

होिी. कांटने त्याच्या  तक्रतटक ऑफ पू्यर ररझन (शुद्ध बुध्दीची समीक्षा) ह्या गं्रिािून, या मिांचे 

तवशे्लषण आतण समन्वय सािण्याचा प्रयत्न केला. अनुभवािून तमळालेले पिािनुभवीय 

(अपोस्स्टररअरी) ज्ञान आतण अनुभवांच्या पलीकडे असणारे प्रागनुभवीय (अतप्रओरी) ज्ञान असे 

दोन प्रकार त्याने चतचणले आहेि. कांटची टर ान्सेंडेंटल आयतडयातलझम (आध्यास्त्मक तचद्वाद) ही 

तवचारप्रणाली नैतिकिा, स दंयणशास्त्र आतण ित्वज्ञान अशी सवणत्र लागू होिे. अिणबोिासाठी 

कांटने चार प्रमुख वगांिगणि  बारा  प्रकारच्या आकलन-कोटी सांतगिल्या आहेि, त्या याप्रमाणे 

:  

पररमाणसूचक (क्वांतटटी) - एकिा (युतनटी), अनेकिा (पू्लऱ्ह्यातलटी), समतष्ट (टोयतलटी ); 

गुणसूचक (क्वातलटी) - सत्ता (ररअ  तलटी), नकार (तनगेशन), ससीमिा (तलतमटेशन); संबंिसूचक 

(ररलेशन) - तवषयगुणसंबंि, द्रव्यत्व (इनहरंस , सबतससं्टस), कारणिा (कॉज तलटी), तनभणरिा 

(तडपेंडंस), सामूतहकिा (करू्म्तनटी); प्रकारिा - (मोड तलटी): शक्यिा - अशक्यिा 

(पॉतसतबतलटी, इंपॉतसतबतलटी), अस्स्तत्व-अनस्स्तत्व (एस्झझसं्टस, नॉन-एस्झझसं्टस), अतनवायणिा 

आकस्िकिा (नेसेतसटी, कंतटंजंसी) .  

ह्या आकलन-कोटीचं्या माध्यमािून बाह्य जगाचा बोि होि असिाना बुद्धी इंतद्रयजन्य 

वेदनांमधे्य इिके बदल घडवून आणिे की बाह्य वसू्तचे इंतद्रयांना समजलेले स्वरूप आतण 

त्यांचे तववेक-बोिानंिर बनणारे आंिररक स्वरूप हे अतिशय तभन्न असिे. मागे म्हटल्याप्रमाणे 

वसू्तचे स्वरूप आतण त्या वसू्तची आपण बनवलेली मानतसक प्रतिमा या तभन्न असू शकिाि. 

अिाणिच वसंू्तचे मोठ्या प्रमाणावर प्रमाणीकरण झाल्याने, िसेच छायातचत्रणािून तमळणाऱ्ह्या 

संदंभांमुळे ह्या संकल्पनेि तकिी बदल झालेला आहे (तकंवा अतजबाि झालेला आहे का) हे 

बघणे उपयुि ठरावे.     

 

कांटने  या आकलन-कोटी अ  ररस्टॉटलच्या तवचारांच्या पायावर उभ्या केलेल्या तदसून येिाि. 

अ  ररस्टॉटलने ज्ञानाच्या कारणांबद्दल काहीसा असाच तवचार केला होिा. त्याच्या मिे कशाचेही 

ज्ञान होणे म्हणजे त्या वसू्तच्या कारणांचे ज्ञान होणे होय. ह्यासाठी त्याने उपादानकारण, 
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आकस्िककारण, हेिुकारण, आतण किुणकारण असे चार प्रकार कस्ल्पले होिे. ह्या चार 

कारणांमधे्य पुढे सवण पदािण अंिभूणि होिाि. भारिीय दशणनांचा तवचार करिा वैशेतषकांनी ह्या 

संदभाणि सखोल तचंिन केल्याचे तदसून येिे. वैशेतषकांनी अस्स्तत्वाि असलेल्या आतण 

वगीकरण करण्याजोग्या सगळ्या वसंू्तना पदािण मानून त्यांचे द्रव्य, गुण आतण कमण हे िीन 

प्रकार केले आहेि. ह्या द्रव्यांचे पुढे पृथ्वी, आप, वायू, िेज, आकाश ही पंचमहाभूिे; काल, 

तदशा, आत्मा आतण मन असे नऊ भेद होिाि. पैकी पंचमहाभूिे ही इंतद्रयगोचर/ अनुभवीय 

या प्रकाराि मोडिाि.  सजीवांमधे्य असलेली बहुिेक जैतवक वैतशष्ट्ये ही पंचमहाभूिांपैकी 

कुठल्या न कुठल्या प्रकाराि मोडिाि.  पुढे गुणांचेही वैशेतषकांनी अनेक पोटप्रकार सतवस्तर 

वणणन केलेले तदसून येिाि. त्यानी ल तकक तवर्श्ाचे भाव आतण अभाव असे दोन तवभाग सांगून 

ह्या दोन्हीचें प्रकार केले आहेि. पैकी भावाचे द्रव्य, गुण, कमण, सामान्य, तवशेष आतण समवाय; 

िर अभावाचे प्रागभाव, प्रधं्वसाभाव, अतं्यिाभाव आतण अन्योन्याभाव हे भेद आहेि. एखाद्या 

वसू्तचे नसणे, म्हणजे अभाव होय. कायण उत्पन्न होण्याआिीचा अभाव म्हणजे प्राग-अभाव, 

कायण नष्ट झाल्यानंिरचा अभाव म्हणजे प्रधं्वसाभाव, िीनही काळाि सविाण अभाव सणारे कायण 

म्हणजे अतं्यिाभाव; िर एका प्रकारच्या वसू्त मधे्य दुसऱ्ह् या प्रकारच्या वसू्तचा अभाव म्हणजे 

अन्योन्याभाव. हा लेख मुळाि कतविेसंबंिी असल्याने दशणनांसंबंिी अतिक बोलणे उतचि 

ठरणार नाही, पण वैशेतषक दशणनांमिली वैज्ञातनक दृष्टी तवलक्षण िक्क करून सोडणारी आहे. 

वैशेतषक मिांचा उहापोह करण्यासाठी स्विंत्र लेख तलहावा लागेल. 

 

एकूण मानवी बुद्धीस ज्ञान कसे होिे ह्यासंदभाणि मीमांसकानी सखोल तचंिन केल्याचे तदसून 

येिे. कतविेिून अिवा इिर लतलि कलांमिून ज्ञान होण्याची प्रतक्रया मात्र कमालीची मुि 

आहे. ह्याि कुठलीही तवतशष्ट रचना तदसून येि नाही - उलटपक्षी अशा रचनांच्या च कटी 

मोडण्याकडेच कवीचंा कल तदसून येिो. कतविेिला अिणबोि, कवीचा  तनतमणिी- तवषय आतण 

तवचारांचा एकूण पट अतिशय तवशाल असिो. तवचारांच्या गिीने कतविेिल्या तविेयांचा प्रवास 

सुरू असिो. मनािील आंदोलने, शुद्ध बुद्धी (पू्यर ररझन) आतण व्यावहाररक बुद्धीमिला 

(प्र स्क्टकल ररझन) संघषण, शब्दांची संहिी - तवरलिा, संदभांचे, प्रतिमांचे बांिकाम, आठवणी, 

अनुभव, परानुभव अशा अनेक गोष्टी सांगिा येिील.  इंतद्रयाना आलेले अनुभव आतण बुद्धीग्राह्य 

ज्ञान ह्या पतलकडचे काही ज्ञान अिवा बोि, हा कलांच्या तनतमणिीमागचा मूळ स्त्रोि असावा 

असे म्हणावेसे वाटिे. कांटच्या पुवाणनुभवीय आतण पिािनुभवीय ज्ञानांसोबि मला सजणन ज्ञान 

(तक्रयेतटव कॉतग्नझंस) असा तिसरा घटक जोडावासा वाटिो. हे सजणन ज्ञान वेगळे नसून 

बुध्दीग्राह्य अतप्रयोरी (अनुभव येण्याआिीचे सहज ज्ञान) ज्ञानच आहे असा ह्यावर प्रतिवाद केला 

जावू शकिो, पण शुध्द बुध्दीची तवचार करण्याची िकण संगि पद्धि आतण कलेच्या रीिीमंधे्य 
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मूलभूि फरक तदसून येिो. प्रातितभक उत्कषण ही या सजणन ज्ञानाची पुढची अवथिा मानिा 

येईल. कांटचे मि मात्र वेगळे आहे. िो स दंयण आतण कला यांना बोि न मानिा अतभरुचीचा 

तनणणय मानिो. कल्पना आतण आकलन ह्यांमधे्य एकत्व सािणारी शिी म्हणजे त्याच्या मिे 

प्रतिभा होय. 

 

आपले सवण अनुभव हे थिल (से्पस) आतण काल (टाईम) या दोन आकारांमधे्य  घडून येि 

असिाि असे अनुभववाद सांगिो. कतविा मात्र थिल आतण काल या दोनही आकारांना छेदून 

पुढे जािाना तदसून येिाि. तनतमणिीच्या अवथिेिले हे सजणन ज्ञान नेमके कसे कायण करिे हे 

सांगणे कठीण आहे, मात्र, तनतमणि कलेचा अभ्यास करून त्या संदभाणि काही आडाखे बांििा 

येणे शक्य आहे. एकंदर सापडण्याआिी हरवण्यासारखी ही काहीशी प्रतक्रया आहे.   

      

            

           उसे ढंूडते मीर ख ये गये 

           क ई देखे इस जुस्तजू की तरफ 

                                                (मीर िकी मीर) 

      

तलतहणाऱ्ह् याचा तवलय ही एक तवलक्षण अवथिा आहे.  या अवथिेला शब्दबद्ध करण्यासाठी 

वेड, जुनून, बेखुदी, श क, बेखबरी, टर ांस, भान (अिवा भानाचा अभाव) असे तवतवि भाषांमिले 

बंि कवीनंी योजले आहेि. व्यावहाररक बुध्दीला न समजणाऱ्ह् या, न जमणाऱ्ह् या असीम कल्पना 

कवीच्या ह्या प्रातितभक तवलयािून जन्म घेि असिाि. तवलयािून आकार तनमाणण होण्याची ही 

घटना मोठी मनोरम आतण तििकीच आियणकारक असिे. 

 

(क्रमशः ) 

अनंि ढवळे 

हडंन, व्हतजणतनया 

२०२०/२१ 
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भाग २ - गझल 
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म चह  भामरे 

 

१  

 

आठवि जायचे िुझे डोळे  

दूरवर न्यायचे िुझे डोळे  

 

काय होिे िुझ्या मनामधे्य  

का डबडबायचे िुझे डोळे 

 

काय माझ्याकडे असे होिे 

काय मागायचे िुझे डोळे   

 

जायची वेळ व्हायची माझी 

ओलसर व्हायचे िुझे डोळे  

 

पाय तनघिा तनघायचा नाही 

वाट अडवायचे िुझे डोळे 

 

काय माझ्याकडे असे होिे 

काय मागायचे िुझे डोळे   

      

जायचो मी बुडून नाहीिर 

हाि सोडायचे िुझे डोळे  
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काय वणेल चेहरा कोणी  

त्याि चमकायचे िुझे डोळे 

      

२   

 

तकिी डोळे ढगांवरिी तकिी बेटािले पाणी 

तकिी सांभाळिे ओजंळ तकिी हािािले पाणी  

 

तकनारा पातहला आतणक पुन्हा फेसाळली आशा 

परिले व्हायला लाटा तिच्या-माझ्यािले पाणी  

 

किी लागेल काठाला तनरिणक वाहणे माझे  

किी होईल पूवीगि िुझ्या डोहािले पाणी  

 

तिही जािे परि पाहि जुन्या नजरेिला ओढा  

मलाही रोखिे माझ्या नव्या डोळ्यािले पाणी 

 

तनराशेने िडे गेले मनाला नू्यनगंडाचे   

खडे टाकूनही आले न वर माठािले पाणी  

 

जराही बोलवि नाही स्विः चे सांगणे मोतहश् 

कळेना नेमके जािे कुठे अंगािले पाणी 
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३  

      

गंि मािीचा नभामधे्य  

आस भेटीची मनामधे्य  

 

दूर असलेले बरे डोगंर   

मी बरा माझ्या जगामधे्य  

 

रंग दुः खाचा िुझ्या गेला  

ऐन जगण्याच्या उन्हामधे्य  

 

वेगळे काहीिरी आहे 

काय आहे आपल्यामधे्य  

 

छान तदसिो चांदणीचा त्या  

व््हयूव माझ्या अंगणामधे्य  

 

कोण िापाने तबघडली चव  

रातहला ना रस कशामधे्य 

 

लागिो अंिार वाटेवर  

या उजेडांच्या वनामधे्य  
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४  

 

जगणे पाणी वाटि गेले नंिर  

दुः ख िळाशी साठि गेले नंिर 

 

एकांिाला ग्रहण लागले आिी 

फार एकटे वाटि गेले नंिर 

 

आयुष्याला ऊन लागले िोडे  

बरेच काही आटि गेले नंिर  

 

सुरुवािीला जमले होिे नाटक  

र्श्ास उराशी दाटि गेले नंिर  

 

खोल स्विः च्या जे जे उिरि गेले 

िे िे उंची गाठि गेले नंिर  

 

तजिे कुठेही झमू जरा मी केले  

तििेच सगळे फाटि गेले नंिर  

 

मुद्दा एका सेकंदाचा होिा 

तदवस खुलासा मांडि गेले नंिर 
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जगावेगळे स्वप्न पाहुनी सारे 

जगासारखे वागि गेले नंिर  

 

म चह ् राज भामरे  
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राहूल गडेकर 

 

१ 

 

मला सुचेनाशा झालेल्या सांज क्षणांचे तचंिन तलतहिो  

अिणहीन िर कुणास वाटे मी अतिशय आशयघन तलतहिो 

 

मूळ किा ही त्याची आहे किेस जो ह्या जगून गेला  

मी िर नुसिे तमळत्या जुळत्या शब्दांचे आविणन तलतहिो  

 

प्रवास नक्की घडेल जेव्हा घडायचा आहे पायांना  

बसल्या जागी माझ्या नावे मीच तदशांचे प्रािन तलतहिो 

 

कुणी मुळांवर, पानफुलांवर; मािी, पाण्यावरही तलतहले  

माझे वेलीवर असलेले.. मी केवळ अवलंबन तलतहिो  

 

नको िेवढी फरफट झाली माझ्या काही होकारांनी  

समजि नाही मन नसिांना कशामुळे अनुमोदन तलतहिो 

 

हाि तदला नवख्याला आिी नंिर त्यांनी पाय ओढला 

पाय ओढणाऱ्ह्यांचे खाली मी कायम प्रोत्साहन तलतहिो 

 

या काठाचे त्या काठाला पोहचेल ह्या आशेवर मी  

वाहि जाणाऱ्ह्या पाण्यावर काळाचे आकं्रदन तलतहिो 

 

डोक्यावर घ्या तकंवा िुडवा पायांनी माझ्या शब्दांना  

आपल्याच ह्या जगण्याचे मी हुबेहूब अवलोकन तलतहिो  

 

कोणी जंगल, कोणी हरीण कोणी काठातवषयी तलतहले 

मी डोहाच्या खोल िळाचे तनिळ तनिळ संवेदन तलतहिो 

 

उगाच गदी आिुरिेने ऐकण्यास जमलेली नाही 

अस्थिर त्यांच्या मनस्थििीचे मी उत्तम संगोपन तलतहिो 
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२ 

      

व्यस्त स्विः ला ठेवि आहे तबनकामाच्या कामांनी  

आज स्विः ला मारि आहे हाक अनातमक नावांनी  

 

पदर पकडिा आला नाही किी बरोबर अिाणचा  

अिण लागला समजू िेव्हा क्रम पालटला शब्दांनी  

 

मयाणदांच्या वेढ्यांमिले तदवस बरे होिे आिी  

वाट लावली स्विः च अपुली वेढवून पयाणयांनी  

 

सुटला पट्टा िोडंाचा की ह्या दुतनयेचे मालक िे  

त्यांच्या नाका खालून सदा जोर पकडला चचांनी  

 

तिला आठवि असेलही का भेट रातहली शेवटची 

एक आठवण वाट पाहिे तचंच भारल्या हािांनी  

 

जीव ओिला एकूण एक पान भरविांना आिी   

नंिर सुकला पाचोळाही खेळवला पारंब्यांनी  

 

तलहण्यापेक्षा तफरि राहिो अरण्य एकांिाचे मी  

मना आिले कंपन तटपले पानांवर राितकड्यांनी  

 

माझ्यामधे्य मूखण केवढे मला मातहिी नाही पण  

तमळून ओळख मला तदलेली माझ्या मिल्या मूखांनी  

      

 

 

३  

 

त्या जागेचे कानकोपरे तचिारू नको 

सवण चालले परस्पर कुठे तवचारू नको 
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कसे ओढले इचे्छतवरुद्ध स्विः स कोणी   

कुण्या हयािीवर प्रश्नतचन्ह उभारू नको 

 

साचेल पुन्हा वाईट स्थििी अपुल्यावरिी 

िूळ झटकल्यासारखे अिा झुगारू नको 

  

आगीला पाण्याची भीिी कायम राहो  

भय सारे ह्या जीवनािले तनवारू नको 

 

वाटि अपुला नसून सुद्धा अपुला आहे  

ह्या काळाचा तबिरलेपणा नकारू नको 

 

मार तजिे लागायचा तििे लागि नाही  

हाि आरशावर चुकूनही उगारू नको 

      

 

४  

 

खूप गदी असून एकाकी  

भर दुपारीच ऊन एकाकी  

 

तभस्त सांभाळली िरीसुध्दा  

खांब िंबू िरून एकाकी  

      

वाट तनजणन दुरून येणारी  

पार नुसिा बसून एकाकी  

 

पाठ तफरवून बैसला पवणि  

िार संिि पडून एकाकी  

 

दुः ख सल आठवण उदासीही  

सोबिीला असून एकाकी  
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एकटे वाटिे प्रकषाणने   

िृविारा बघून एकाकी  

 

प्रािणनेला उगाच बसलो मी  

वाटले मग अजून एकाकी  

 

ओळ खोडून िी वही भरिे  

मी स्विः ला तलहून एकाकी  

 

 

राहूल गडेकर 
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अम ल च रसाट 

 

१ 

 

छिाकडे उघड्या डोळ्यांनी पाहि जगणे      

कठीण असिे र्श्ास शेवटी मोजि जगणे 

 

तदवस रोजही लोटि नेिो कसाबसा मी, 

संध्याकाळी सुने सुने रेंगाळि जगणे 

 

जे जे देिे त्याची तकंमि वसूल करिे      

कुठे कुणाला देिे काही सवलि जगणे? 

 

एक प्रवासी उिरुन जािो दुसरा बसिो      

किीच नाही कोणासाठी िांबि जगणे 

 

या दुतनयेची नजर बोचरी छळि राहिे, 

तिच्या नतशबी फि पदर सांभाळि जगणे 

 

सुखदुः खाच्या भोवऱ्ह्याि मी तनिल होिो      

फि एवढ्यासाठी झाले शार्श्ि जगणे      

 

२ 

 

व्यिण शब्दांचाच भारा वाढला 

आशयाचा कोडंमारा वाढला 
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ठेवले होिे तजभेला मोकळे 

फि ओठांवर पहारा वाढला 

 

रातहली नात्याि बस उपयोतगिा 

शुद्ध पे्रमाचा घसारा वाढला 

 

तशंपडू का पे्रम िोडेसे पुन्हा 

आि दे्वषाचा तनखारा वाढला 

 

पेटलेले रान आहे भोविी 

काळजी घे फार वारा वाढला 

 

ज्या तठकाणी मी कमी पडलो जरा 

नेमका िेिेच मारा वाढला 

      

३ 

 

चार तभंिी एक छप्पर रोजचे 

जीवघेणे प्रश्न शंभर रोजचे 

 

फार आवडिे िरी; कंटाळलो 

हे नको लावूस अत्तर रोजचे 

 

िोच असिो प्रश्न माझा रोजही 

िू नको देऊस उत्तर रोजचे 

 

फार आवडिाि का अशू्र िुला? 

मी करू का दुः ख सादर रोजचे? 
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मान िरिे भूि तदवसांचे जुन्या 

आतण करिे प्रश्न नंिर रोजचे 

 

नेसिे िी भरजरी ओठी हसू 

टोचिे आिून अस्तर रोजचे 

 

 

४ 

 

 

हा जुना वाचू नको पाढा किीही 

यापुढे भेटू नको आिा किीही 

 

जन्मिो अन् रोज मरिो फि आपण 

होि नाही काळ म्हािारा किीही 

 

आिल्या भेगाळल्या आहेि तभंिी 

हा पडू शकिो जुना वाडा किीही 

 

लागले आहे ग्रहण नजरेस बहुदा 

सूयण असिो का असा काळा किीही? 

 

दे पहारा जागिा आिी स्विः वर 

िू िुला देशील गंुगारा किीही 

 

राबिे आई िुला दप्तर तमळाया 

िू नको चुकवू अशी शाळा किीही 

 

 

अम ल च रसाट 
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सारंग पांपटवार 

      

१ 

 

काय करावे करुन माझा प्लॉट ररकामा आहे 

सगळे काही असून माझा प्लॉट ररकामा आहे 

 

तकिी नेमले दलाल िररही स दा झाला नाही  

कुणी िरी द्या तवकून माझा प्लॉट ररकामा आहे 

 

ऐपि नाही दुतनयेची की अवाजवी दर माझे 

काय असावे म्हणून माझा प्लॉट ररकामा आहे 

 

समोर रस्ता संुदर त्यावर कतविेचा गुलमोहर 

रहा िुझे घर करून माझा प्लॉट ररकामा आहे 

 

लाखो घरे उभारुन गेली एका क्षणाि दुतनया 

हयाि मी गंुिवून माझा प्लॉट ररकामा आहे 

 

तकिीक आल्या मनाि आतणक क्षणाि उिरुन गेल्या 

डीग्री झाली अजून माझा प्लॉट ररकामा आहे 

 

पाहि असिो चढिाना िोरण दारावर त्याच्या 

कन्हिो मग हळहळून माझा प्लॉट ररकामा आहे   
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२ 

      

उरले नाही कुणालाच रंगांचे क िुक 

तजकडेतिकडे चाललेय सरड्यांचे क िुक 

 

बघायला गदीला गदी जमली आहे 

टाळ्यांना उरले आहे टाळ्यांचे क िुक 

      

कला हरवली हळूहळू मूिीकाराची  

करि रातहलेलो आपण साच्यांचे क िुक  

 

सुरी म्हणू िलवार म्हणू की चाकू खंतजर 

सांग करू मी कसे िुझ्या डोळ्यांचे क िुक  

 

भरगदीिुन नेले गेले सोने नाणे 

बघणाऱ्ह्यांना मावेना चोरांचे क िुक 

 

स्विः स एका खोलीमधे्य बंद करून बघ 

नसेल जर का िुला िुझ्या र्श्ासांचे क िुक 

 

पे्रमाचे वय तवरहाचे भय मागे पडले  

वाटि नाही आिा आभासांचे क िुक 
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काही हुशार होिे िे ही वेडे झाले 

करि रातहले वेडे मग वेड्यांचे क िुक 

 

पुन्हा तनघाले नवीन तदवसांचे गाऱ्ह्हाणे 

पुन्हा वाटले मला जुन्या तदवसांचे क िुक 

 

िुला पातहल्यावरिी वाटि असिे केवळ 

िुला घडवणाऱ्ह्या संुदर हािांचे क िुक 

 

देणे नाही घेणे नाही उगाच अपुले 

ह्यांना ह्यांचे क िुक त्यांना त्यांचे क िुक  

 

३ 

 

भेटले दुः ख पे्रम केल्याने 

लावले वेड त्याच दुः खाने 

 

फार नाही मजा अिा उरली 

व्हायचे िेच होि गेल्याने 

 

लागले आवडायला पुस्तक 

आतण उरलीि मोजकी पाने 
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बघि होिे मला िुझे डोळे  

तभजि होिी उदासली राने 

 

काय होईल यापुढे अपुले 

फार िकलोय या तवचाराने 

 

खूप मोठे कपाट आहे मन 

त्यास कपे्प तकिी तकिी खाने  

 

येि नाहीच िी असे नाही 

जाग येिेच.. पण उशीराने 

 

का िुला िो हवा हवा झाला  

काय केले असे िरी त्याने 

 

सुटि गेल्या बऱ्ह्याचशा गाठी  

आपली एक गाठ जुळल्याने 

 

मी मिे आतण भोविी पाणी 

काळ सरकवि रातहला पाने 
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४ 

      

वेळ देिे आतण आवड देि नाही 

तजंदगी घालून सांगड देि नाही 

 

मी जराशी ओल आहे पापणीची 

जी किी वाचाळ कोरड देि नाही 

 

घाबरि असिो तवचारि प्रश्न मी ही 

उत्तरे िी ही िडािड देि नाही 

 

पंख देिो मोकळे आभाळ देिो 

देव काही फि फडफड देि नाही 

 

एक ही, मेसेजवर मेसेज करिे 

एक िी, ररप्लायही िड देि नाही 

 

सारंग पांपटवार 
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सु ांत खुरसाले 

 

१ 

  

माझ्या शेजारी बसणारा मुलगा 

किी एवढी दंगामस्ती तशकला  

  

कोणाच्या डोळ्यांवर आलो नाही  

आम्ही सगळा प्रकार गुपचुप केला  

  

जावेसे वाटि आहे  मग जा की 

सरकवून घे पण जािाना पडदा  

  

एका प्रश्नाचे उत्तर देिाना  

समोर आल्या नवीन काही तचंिा  

  

स्वि:िल्या गांतभयाणला मी म्हणिो  

माझ्यामिला भाग सोड गमिीचा      

  

आज कशी ही मनाि तठणगी पडली  

आज लागली िार कशी िारेला  

  

म्हटले िर कसलीही तफकीर नाही 

म्हटले िर हा भार उभ्या तवर्श्ाचा  
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उजळविो अद्याप एक कोनाडा 

क्षीणपणाने तदवा जळि असलेला      

  

माझी यात्रा इिकी मोठी नव्हिी  

माझा िकवाही मयाणतदि होिा  

  

२ 

  

चालण्याचा अिण सापडला िरी  

राहिो मागेच एखादा िरी 

  

ही तनरामयिा खरी िर वाटिे 

येि आहे का असा िकवा िरी  

  

आपले सुकणे अटळ होिे म्हणा  

काढला शोिून ओलावा िरी  

  

एकिर कायम इिे रमशील िू 

वा सिि येईल कंटाळा िरी 

  

िू कुठे केलीस माझी वंचना  

मी कुठे केला िुझा िावा िरी 
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त्या कृिीला अिण नव्हिा फारसा  

फंुकला वाटेि पाचोळा िरी  

  

आपले संबंि मूिीसारखे- 

िोडले पण रातहला साचा िरी 

  

३ 

  

गोष्ट िी होिी, कशी होिी, बघि होिो 

संगिी लावून घटनांची बघि होिो 

  

भूिकाळाची अनागोदंी तदसि होिी 

डायरीमिल्या जुन्या नोदंी बघि होिो 

  

काय आहे पाहिो मी, हे कळि नव्हिे 

काय ही माझी अवथिा मी बघि होिो 

  

िे शहर अगदीच खात्रीचे कुठे होिे 

मी घरे तकते्यक शंकांची बघि होिो 

  

व्हायला सामील नव्हिो पात्र मी बहुिा 

मग किा लांबून सगळ्यांची बघि होिो 
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चाललो होिो जणू पाडायला नाटक 

भूतमका घेऊन टोकाची.. बघि होिो  

 

एक िो बाजार होिा कैक गोष्टीचंा  

फि मी घेऊन का िास्ती बघि होिो  

  

कल्पनांची आपल्या बांिून गाठोडी 

लोक सारे परिले गावी  बघि होिो 

 

४ 

  

काय प्रत्यक्षाि घडले, काय प्रत्यक्षाि घडण्यासारखे आहे 

आपले असणे इिे अगदीच एखाद्या रहस्यासारखे आहे 

  

वाटिे आहे सिि की आपल्या लक्षाि काही येिही नाही  

आतण जे लक्षाि येिे िे कुठे लक्षाि घेण्यासारखे आहे  

  

फारिर देईन माझी अिणवट ओळख िुला पटवून मी नक्की  

याउपर कोणी कुणाला काय द्यावे, काय देण्यासारखे आहे  

  

सवण जागा ह्याच जागेसारख्या आहेि इिके समजले आहे  

आतण हे समजूनसुद्धा वाटिे की तवर्श् तफरण्यासारखे आहे 
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संभ्रमांची लाट माझा तभजविे घोटा िसे मी तमटविो डोळे 

मी कशाला ह्या तकनाऱ्ह्यावर उभा आहे न कळण्यासारखे आहे  

  

सु ांत खुरसाले 
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चवश्वजीत गुडिे 

    

१ 

 

गृहीिकांनी तनष्कषाणला आलो झटपट 

िर्थ्ांनी िर झाली असिी केवळ फरफट 

  

माझ्यािफे बोलायाला समोर असिे 

तपच्छा माझा सोडि नाही माझी च कट 

  

कलेकलेने सवण हािुनी तनसटि गेले 

हािी उरली केतवलवाणी आदळआपट 

  

तटकेल कुठवर याची काही खात्री नाही 

एकाएकी झाला आहे कायापालट 

  

वाऱ्ह्यानेही उगाच माझे कान फंुकले 

रिामधे्य तभनू लागली होिी घुसमट 

  

अशाचसाठी चचेला मी नाही म्हणिो 

मुद्द्यावरिी येिा येिा होिो कडवट 

  

काय आणखी व्हायचे इिे बाकी आहे 

तकिी आणखी होऊ शकिो आपण बोिट  
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२  

 

प्रश्न हा नवे्ह की बुडलो वा िरलो आहे का  

प्रश्न असा की घराबाहेर पडलो आहे का  

  

याच्या त्याच्या चुकांना तकिी वाचि बसलो पण 

स्विः च्या िरी चुकांिून िड तशकलो आहे का  

  

काळजी कशी वाटि नाही मागे पडण्याची  

मी शेवटच्या बाकावरिी बसलो आहे का  

  

येऊच नये आिा कुठल्या हािाने इिवर 

आठवणीचं्या मलब्याखाली दबलो आहे का  

  

काय खुबीने एक लख्खसा हंुदका दाबला 

काळोखाचा तमत्र वगैरे बनलो आहे का  

  

चवश्वजीत गुडिे  
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चैतन्य ज  ी 

 

१       

  

वणव्याला अपणण केलेली वनराणीची बाग बघू 

नंिर िरणीच्या डोळ्यांतिल िगिगणारी आग बघू 

  

िुमच्याकडचा प्रलय पातहला आिा अमुचा भाग बघू 

महापुराच्या डोळ्यांनी चल दुष्काळाचा नाग बघू 

  

चंद्रालाही ग्रहण लागिे सुखदुः खाचे किीकिी 

चंद्र समजण्यासाठी आिी चंद्रावरचे डाग बघू 

  

कृष्ण राम अिवा बुद्धाच्या मागाणस लागण्यापूवी 

रािा-मीरा,सीिेचा अन् यशोिरेचा त्याग बघू 

  

जगावेगळे स्वप्न िुझे जर जगावेगळे यत्न हवे 

अनवट वाटा अन् वळणांनी काढ यशाचा माग बघू 

  

शुद्धीवर असिाना सुद्धा पेंगि असिो तदवस िुझा 

दोन पेग लावून नव्याने िुज येिे का जाग बघू 

  

रतसकत्वाची नजर पातहजे व्यिा सातजऱ्ह्या तदसण्याला 

कतविेच्या खांद्यावर बसूतन दुतनयेचा वैिाग बघू 
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अठ्ठावीस युगांचा आहे लळा कालचा नाही हा 

तदसेल पंढरपूर िुलाही िू चालाया लाग बघू 

  

२ 

  

प्रश्न सोपा अन् सहज उत्तर तकिी 

मग िरी होिे िुझी िरिर तकिी      

          

प्रश्न बापालाच त्याचा िेट हा 

वाटणीमधे्य मला वावर तकिी 

  

मी जसा झालोय पदवीिर, िशी 

लागली आहे मला घरघर तकिी 

  

होि आहे पानगळ इकडे पहा 

दाटला तिकडे पहा मोहर तकिी 

  

पेग भरला आठवांचा मी िुझ्या 

सांज बघ झाली पुन्हा कािर तकिी 

  

वाढला कडवटपणा नात्याि या 

पेरली होिीस िू साखर तकिी      
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पातहले डोळ्यांि मी पाणी िुझ्या 

फोडला दगडास मी पाझर तकिी 

  

३ 

  

एक वेदना आि खोलवर रूजली आहे 

एक त्यािुनी कतविा छान उमलली आहे 

  

चराचरावर अनुरागाची िंुदी आहे 

मलाच वैराग्याची इंग्ळी डसली आहे 

  

पररचयाचे कुणीच नाही या बेटावर 

योग्य तदशेला नाव िुझी भरकटली आहे 

  

आठवणीचें भळभळणे का िांबि नाही 

कुणी काढली काळावरची खपली आहे 

  

वेळ, काळ, संदभण अचानक बदलि गेले 

माझ्या हािी फि तपपाणी उरली आहे 

  

िी असिाना शहर तकिी गजबजले होिे 

िी गेल्यावर गल्लीही तशणवटली आहे 
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काळोखावर स्वप्न नव्याने पांघरल्यावर 

रात्र अिाशा केतवलवाणी तनजली आहे 

  

चैतन्य ज  ी 
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स्वचिल  ेवडे 

    

१ 

  

कठीण आहे हे समजावि बसणे  

िडजोडी वाचून सािले नसिे 

  

मी ित्वांना िरून चालू बघिो 

आतण काळ दामटिो त्याचे घोडे 

  

अशा तठकाणी आलो आहे आिा 

फोन िुला करणे ही अवघड झाले 

  

तभंिीवर चढवून बतघिला टीव्ही 

स्खडक्यांचे बदलून बतघिले पडदे 

  

काय करू हा ग लरीिला कचरा 

मेमरीिले फोटो काय करावे 

  

मी डोक्याने नवीन वाट तनवडली 

माझे डोके नव्हिे माझे डोके 

  

गोष्ट िशी सािीच वाटली होिी 

सािे वाटि होिे आिी दुखणे  
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२ 

  

कुठे टाकून जाऊ अडचणी मी 

किीची िूि बसलो ही िुणी मी 

  

असा पाऊस ही वैिागवाडी 

तकिी पाहून बसलो वळचणी मी      

  

तकिी करणार डोकेफोड शेवट      

कराया घेिली वाखाणणी मी 

  

ठरविो कायण मी माझे स्विः शी 

स्विः  मग तफस्कटविो बोलणी मी 

  

िुला माहीि आहे सवणकाही 

करुन करणार कुठली मागणी मी 

  

कसे मोहाि पाडू नोकरीला 

तकिीवेळा करू वेणीफणी मी 

  

कळू नाही तदले काही कुणाला 

िुझी ओढून पडलो ओढणी मी 
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बघि पंख्याकडे बसलो किीचा 

करि आहे कशाची आखणी मी 

  

मला िू वाटली होिीस स्वतप्नल 

िुला का वाटलेलो िोरणी मी 

  

३ 

  

कशाचे दुः ख ही अस्वथििा कसली 

जपि बसलोय मी ही स्खन्निा कसली 

  

जणू कापूस कोडं्याची कहाणी िी 

तिला सुरवाि कसली सांगिा कसली 

  

पुढे मािीच होिी पण िरीसुद्धा 

खपि आयुष्यभर मी शक्यिा कसली 

  

कुठे अपू्रप गेले िावण्यामिले      

मला वेढून बसली िन्यिा कसली 

  

करि आहेस नक्की काय आिमधे्य 

िुझ्या खोलीि आहे शांििा कसली 
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उगाचच आि डोकावून बघिो मी 

भयानक भासिे ही ररििा कसली 

 

४ 

  

जोरजोराि शांि  बसलो मी 

आिल्या आि शांि  बसलो मी 

  

काय केले तन काय काय करू 

ह्या तवचाराि शांि  बसलो मी 

  

तवसरलो िीच आडवी आली 

आठवि जाि शांि बसलो मी 

  

वाट पाहि मनाि नसिाना 

टाकुनी काि शांि बसलो मी 

  

डोलवि मान करि हो ला हो 

बघि डोळ्यांि शांि बसलो मी 

  

काय वाटेल ओळखीच्यांना   

ह्याच नादाि शांि बसलो मी 
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तवतवि केले प्रकार योगाचे 

फि कामाि शांि बसलो मी 

  

चारच घांि चार च घांगि 

ह्या प्रकाराि शांि बसलो मी 

 

जीवनाचा तदवा तदलास मला 

हरवुनी वाि शांि बसलो मी 

  

५ 

  

नोकरी छा छू जरी होिी  

जगवण्या इिपि बरी होिी 

  

तचत्र िे होिे तनसगाणचे 

वाचले िर शायरी होिी 

  

मी तिला भेटायला गेलो 

शांििाही चाभरी होिी 

  

हािचालाखीच ठरली िी 

जी किी जादूगरी होिी 
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फि नावालाच ओ बाकी   

ओढ ही कें व्हािरी होिी 

  

चार अनुभव यायच्या आिी 

गरज िोडी लाजरी होिी 

  

तशकि होिो अतलफ बे पे िे 

पे वरुन िेंव्हा परी होिी 

  

लाज नव्हिो प्यायलो कोळुन 

खूप िेंव्हा िरिरी होिी 

  

स्वचिल  ेवडे 
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सागर प्रका  

                                                                                          

१ 

 

आषाढ लागल्यावर वाजे मृदंुग कानी  

पेरून रान होिा येिो अभंग कानी 

 

हािाि टाळ घ्यावे नामाि दंग व्हावे 

जमिाच फडकरी िे भजनास रंग रानी 

 

दाराि पालखी मग येईल माऊलीची  

वारी करावयाचा बांिील चंग मानी 

 

येईल जीवनी जे भोगून दु:ख घ्यावे 

अन् साकडे तवठ्ठलाला गाऊ श्रीरंग गानी  

 

भेटीस ओढ लागे  'सागर' करी तवनंिी 

होिा कृपा प्रभंूची तमळणार संग ज्ञानी 

 

प्रका  रामचंद्र क्षीरसागर   
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बाळ पाटील  

 

१ 

 

देवाचाही रावा केला आम्ही 

भिीचा देखावा केला आम्ही 

 

त्यांचे सोडा,िे िर परके होिे 

अपुल्यावरिी कावा केला आम्ही 

 

तनयमा सोडुन कोण्या वळनी आलो 

उजवा होिा,डावा केला आम्ही 

 

आिा तजकडे तिकडे दानव झाले 

शांिीचा िेरावा केला आम्ही 

 

केव्हाची मानाने ड लि होिी 

त्या काठीचा पावा केला आम्ही 
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२ 

 

मागे जयजयकार चालला आहे 

च खांद्यावर स्वार चालला आहे 

 

वाटेलाही लाज वाटली िोडी 

या वाटे िो फार चालला आहे 

 

आप्तांनाही रान मोकळे झाले 

कंठाने मल्हार चालला आहे 

 

जाळ्यामिुनी मुि जाहला 'िो'ही 

केवळ हा उपचार चालला आहे 

 

होवो अिवा काकस्पशण ना होवो 

या तपंडािुन पार चालला आहे 

 

भाळी त्याच्या भि रेस्खले होिे 

सरणावर संस्कार चालला आहे 

 

तभंिीचा आिार चालला आहे 

ओयावरचा भार चालला आहे 

 

बाळ पाटील 
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जयंत कुळकणी 

 

१ 

 

संपला हा एक प्याला की बघू 

रात्र गेली तदन तनघाला की बघू 

 

भरवसा माझाच िोडासा मला 

एकदा िोही उडाला की बघू 

 

कबर िी होिी ररकामी; झोपलो 

आिला िो परि आला की बघू 

 

आग्रही नास्स्तक िसा नाहीच मी 

चांगला ईर्श्र तमळाला की बघू 

 

एक नक्षीदार िळवा भेटला 

हाि िो हािाि आला की बघू 

 

सांगण्याजोगी किा माझी जरी 

ऐकिो कोणी म्हणाला की बघू 
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२ 

 

ओठावरी कुणाच्या उरलो िरी पुरे 

िरणाि मी कुणाच्या जगलो िरी पुरे 

 

जे सोडवीि होिे आयुष्यभर मला  

गेल्यावरी ियांना सुटलो िरी पुरे 

 

पत्थर दगड िोडंा काही म्हणा मला 

हािाि मी कुणाच्या नसलो िरी पुरे 

 

वाळू,वही,उखाण्यापैकी कुठे िरी 

नावातनशी किी मी तदसलो िरी पुरे 

 

इिकीच प्रािणना मी केली नभाकडे 

नुसिा उद्या सकाळी उठलो िरी पुरे 

 

३ 

 

मी सोडवून बघिो,सुटिाि फार िोडी 

आहेि माणसे ही भलिीच गहन कोडी 

 

माझेच स्वप्न केवळ बेकायदा तनघाले 

आली पहाट हािी घेऊन मग हिोडी 
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प्याल्याि अमृिाच्या होिे जहर चुकीने  

काहीच फरक नव्हिा अगदी िशीच गोडी 

 

लागेल दु:ख घ्यावे,सुख िे सुटे तमळेना 

म्हणिो दुकानवाला बनिे अशीच जोडी 

 

प्रगिी म्हणून झाली अदलाबदल जराशी 

झालेि सरळ रसे्त माणूस नागमोडी 

 

जाळीि र्श्ासवािी जळिो कुणी तकनारी 

येिे म्हणून गेली सांगून एक होडी 

 

४ 

 

काळ कडवा होि गेला 

शब्द हळवा होि गेला 

 

कालचा िो िृविारा 

आज चकवा होि गेला 

 

रांग वाढे मंतदरी अन् 

काळ बडवा होि गेला 
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हाि दोन्ही सारखे पण 

एक उजवा होि गेला 

 

अंगठया, दोरे, तवभूिी 

संि फसवा होि गेला 

 

बोल त्याचे,म न त्याचे 

एक फिवा होि गेला 

 

जयंत कुळकणी 
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अनंत ढवळे 

 

१ 

  

हसण्याि िुझ्या संभ्रम संभ्रम वेल्हाळी गा 

माझ्याि उभे घनबन अवघे िंुडाळी गा 

 

माणूस जसा वैराण बरड काटेराची 

आभाळ जसे दो तदवसांची कागाळी गा 

 

चालला उिू हा काळ असा च बाजंूनी 

वाऱ्ह् याि कागदी जीव िुझा सांभाळी गा 

 

२ 

 

एकही िडा वा रेघ उमटली नाही 

माझ्याि जगाची नाहक पडझड झाली 

 

संपिे किी ही ओगंळवाणी स्पिाण 

येिाि नवे उन्माद जुन्यांच्या जागी 

 

इिक्याि जमा  झालेि एवढे िागे 

वाटिे नव्याने जडण घडण होणारी 
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चल बेट बनू या महासागरामिले 

एरवी अिण सापडणे शक्यच नाही 

 

िादांि नवे वैयर्थ्ण उमजणे आले 

इिक्याि संपली गिकाळाची पांिी 

 

३ 

 

बहुिेक तदसांची िुळवड पडिे मागे 

मग कोण पाहिो काय राहिे मागे 

 

ही परंपरेची िूळ उडि जाणारी 

चुपचाप जशी की छाया तफरिे मागे 

 

आियण, संपिे बाब समजण्याआिी 

बस िडपडण्याची महिी उरिे मागे 

 

तलतहणारा तलतहिो चालि जाणे पण ही 

जगण्याची उिरण नाहक बनिे मागे 

 

हे मूल्य चुकवणे योग्यच झाले बहुिा 

तनष्णाि आपली वृत्ती हसिे मागे  

 

अनंत  ढवळे  
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प्रफुल्ल कुलकणी 

 

१ 

 

मी िर होिो चक्क तनरुत्तर  

मीच मला अनुभवल्यानंिर  

 

जीन्स फ्रीज भािुकली खेळे 

रडे चूल पोलके नी परकर  

 

मी त्याच्या शब्दाची लज्जा 

िो माझ्या शब्दाचे लिर  

 

दुः खाचे पररमाण कोणिे  

स ख्याचे कोणिे गुणोत्तर  

 

र्श्ास आणखी र्श्ासासंगे 

एक आठवण तनत्य तनरंिर  

 

 

२ 

 

दु:खाने िरली खपली 

पण तचंिा का तहरमुसली 

 

भरिीला बेडी घाली  

ओहोटी माझ्यामिली  

 

 कोणीच न जावू शकले  

 वेळेवर गाडी सुटली 
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िंडीला ठावे बहुदा  

शेकोटी कें व्हा तवझली 

 

देहाच्या केरासाठी  

आत्म्याची केली सुपली 

 

 

३ 

 

तनष्पत्ती शेवटी तवचारी जािा-जािा      

चचाण मोठी की चचेचा प्रसंग मोठा      

 

ज्याला मी ठेवले शेवटीच यादीच्या  

िोच िावूनी स्पिेमधे्य आला पतहला      

 

मोक्षाच्या दाराि घुटमळे िमणगुरू जो  

झकास त्याला एखादी लावणी ऐकवा      

 

मुक्या मनांच्या प्रतितनिीची ि-हा अशी;की 

सभेमधे्य हा अबोल आतण घरी बोलका      

 

हवी कशाला चचेची वेगळी ियारी 

पुन्हा नव्याने उकरून काढू जुनाच मुद्दा      

 

िरणाचा दरवाजा सांगे सत्य तकिी हे 

एकाची सुटका म्हणजे दुस-याला िोका      

 

पयणटकांना बघा काय सांगिो तपंजरा 

िुमच्यामिल्या प्राण्यांना माणसे दाखवा      
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४ 

 

 

शोिाया कारणे तनघाली वाघाची पत्नी      

का एका नेमक्याच वेळी गायी हंबरिी       

 

खेळाच्या िासाि मुलांनो पिंग उडवू या  

वगाणमिल्या वैफल्याची उडवूया स्खल्ली      

 

घरी एकटी िरुण मुलगी कामावर आई  

पेंगुळलेली फलाटावरी गाडी शेवटची  

 

भल्याभल्यांची तशडे बुडाली, जुगाड लाटांचा  

स्वप्नांच्या वाळूि बांिली काचेची घरटी      

 

याच तवचारासवे डोबंही तचिेकडे बघिो  

त्यास अखेरी कशी तमळावी खरीखुरी मुिी      

 

 

प्रफुल्ल कुलकणी   
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समीर चव्हाण 

 

१ 

 

इिक्या गोष्टी अिांिराला 

कशास द्यावी मुिी आिी 

 

दुतनयेला ह्या पुढे जावुदे 

डुगडुग गाडी बरी आपली 

 

कशाला हवे शहाणपण जे 

मजा घालवी हरखण्यािली 

 

खेळ घािला मजीने िर 

संपवण्याची कशास घाई 

 

जोडलेच िू इिके िर मग 

होवुन दे ना एक आणखी  
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२ 

 

व्यस्तश्या जगाि ह्या काय चालले िुझे 

ना कुणासही पिा काय चालले िुझे 

 

का कुणासही िुझी काळजी खरोखरी  

ज्यासत्यास च कश्या काय चालले िुझे 

 

ह्याहुनी प्रिारणा आणखी न कोणिी 

पोकळी तवचारणा काय चालले िुझे 

 

ह्या िुझ्या अश्या िऱ्ह्हा दुखतविाि अंिरे 

सांग एवढ्याि ना काय चालले िुझे 

 

मी तफरून जग िुझे पातहले जसेिसे 

त्या तििेच िू उभा काय चालले िुझे 

 

सािल्यातवना कसे साििोस सवण िू 

लागिे कुठे हवा काय चालले िुझे 

      

समीर चव्हाण  
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च वाजी जवरे  

 

१ 

 

हाक िू ही न तदली मी पण वळलो कोठे 

एकमेकास पुन्हा शोिून तदसलो कोठे 

  

लोक गािील मला गीि गझल कतविेिून 

मी अशा वृत्त न् छंदाि बहरलो कोठे 

  

िेट हािाि िुझा हािच िरिाना मी 

भूल केली कुठली सांग बहकलो कोठे 

  

पीि आलो नभ ओिंबून वर आलेले   

मी गटारी अनुदानावर जगलो कोठे 

  

िे तकनाऱ्ह्यावर िांबून तवचारि होिे 

घेिला िांग कुठे मी अन् बुडलो कोठे 

  

लोक ओलांडून जािाि कसे ह्या गझला 

शब्द एकेकच मज पुसिो अडलो कोठे 

  

या जगाचीच हमेशा चूक शोिि तफरलो 

चूक आिा कळली आपण चुकलो कोठे 

  

संगिीने जर माणूस परखला जािो 

मी कुणा सोबि हप्ताभर तटकलो कोठे 

  

शुष्किा कायम रोमािच तभनली माझ्या 

िू तकिी कोसळला मी बघ तभजलो कोठे    
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२ 

 

तदखावटी ह्या कळ्या-फुलांचे दुकान केले 

मुळािले गंि रंग िू बंतदवान केले 

  

पुकारुनीही किीच िरिीवरी न येिा 

मलाच उचलून िेट िू आसमान केले 

  

तकिी तकिी लोक रंगकामाि हुन्नरी हे 

तमळेल िे आडजािही सागवान केले 

  

नदी भुई ध्वस्त त्रस्त मी आसमान केले 

अशा खराबीतवना कुणी का मकान केले 

 

नकार आघाि मानहानी िसेच तनंदा 

अशा गुरंूनी सदा मला साविान केले 

  

न िाल आहे न सूर आहे न शब्द सुद्धा 

कसे िुझे मी लीतपतवना पे्रमगान केले 

  

िुझे इशारे िुझीच सूचना िुझीच आज्ञा 

हरेक शब्दास मी िुझ्या संतविान केले 

  

खरेच आवाज बंद होईल का कवीचा 

सुसज्ज त्याच्या पुढ्याि जर पानदान केले  
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३ 

  

कोठल्याही वारशाचा मी किी केला न दावा 

सांग कोण्या यादवाला फंुकिा आलाय पावा 

   

शार्श्िीचे मागण नाही कूट कारथिान कावा 

सािणकी लागेल नक्की अंिरीचा आिण िावा 

  

चांदणे अन् गार वारा एवढा देिी इशारा 

बंद आिा बोलणे बस अिर अिरांनी िरावा 

  

या वडाराची तवनंिी ऐकिा का पंतडिांनो 

मोह दगडांचा नको अन् व्देष मूिीचा नसावा 

  

सांिल्या जािील भेगा जोडल्या जािील िारा 

वादळे येिील येवो िोल अपुला ना ढळावा 

  

चािकाची आस दे पण तचत्त दे मज सोतशकांचे 

मेघ ओिंबून सारा मातझया वाणीि यावा 

     

अंगणी मािी तदसेना रातहली ना ओल रानी 

वृक्ष लावा हे खरे पण सांग कोठे वृक्ष लावा 

      

 

४        

 

मी तजवाची अपुल्या चेिवूनी वाि पुन्हा 

दाट काळोख पुसायास बसे गाि पुन्हा 

  

पातहले वाकून िू लाजि पाण्यावरिी 

दावला एक नवा चंद्र िलावाि पुन्हा 

  

पूणण वस्तीि िुझ्या एक तदसेना पुिळा 

कोणिा सांग िुझा िमण िुझी जाि पुन्हा 
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िमण होिील नवे थिापन माझ्यासाठी 

मी बतहषृ्किच राहीन समाजाि पुन्हा 

  

िू नको न्हाउस पाण्याि खुले यावेळी 

लाविे काय उभी आगच डोहाि पुन्हा 

  

योजना पाररि होिील महानगरांच्या 

गाव तवथिातपि होईल प्रकल्पाि पुन्हा 

  

खुद्द वाऱ्ह्यावर ज्याचे जगणे तवस्कटले 

िो जगािील व्यिा बांिीन शब्दाि पुन्हा  

  

मी कळ्या टाळून काटे उचलाया तफरिो 

कोण देईल मला साि प्रवासाि पुन्हा 

  

 

च वाजी जवरे                                 
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चवजय चदनकर पाटील 

 

१ 

 

जुमानेनाच जर हे िण कशाला 

इमानाने करू खुरपण कशाला 

 

िसे राहूच आपण ओळखीचे 

परंिू फारशी घसटण कशाला 

 

पुढे लागेल की नंबर िुझाही 

िुला आिाच िे दडपण कशाला 

 

हवा पाणी मने सारेच दूतषि 

इिे नाही िुझी लागण कशाला 

 

समेटाची गरज आहे मलाही  

पुन्हा उकरू जुने प्रकरण कशाला 

 

२ 

 

नका तचंिा करू शतनवार असिाना 

इिे सारेच किणबगार असिाना 
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इिे िांबून जमिे िेवढे तमळवू 

कुठे भटकायचे घरदार असिाना 

 

तकिी चालायचे रेषेि एका मी 

इिे रस्ताच वक्राकार असिाना 

 

कसे शोभेल आपण मोडणे आिा 

ठरि आल्यापरी व्यवहार असिाना 

 

नको बाहेर पडणे आतण गारठणे 

पुरेसा कोष हा उबदार असिाना 

 

परि जाऊ नको िू ररि हािांनी 

उभा डोळ्यांपुढे बाजार असिाना 

 

िुझ्या शिीमुळे िर हा तदवस तदसला 

कुठे लपलास िू सत्कार असिाना 

 

उरकल्यासारखे का वाटिे जगणे 

पुढे तकते्यक सोपस्कार असिाना 

 

चवजय चदनकर पाटील 

      


